Franz Anton Maulbertsch

als Maler in Bibliotheksraumen

Teil Il

Pramonstratenserkloster Strahov in Prag

In dem wohl wegen besserer Fursprecher 1784 nicht aufgehobenen, angeblich finanziell
nicht so gut ausgestatteten - zumindest um 1790 nicht so gut gestellten und sich
stellenden - anderen Pramonstratenserkloster Strahov in Prag, das immerhin seit 1626 die
Reliquien des Ordensgrinders Norbert sein (angeeignetes) Eigen nennen oder bei sich
aufbewahren konnte, sieht die Informationslage viel besser aus. Es gibt recht zahlreiches,
leider noch nicht komplett - soweit bekannt - zusammengestelltes und aber oft schlecht
greifbares Quellenmaterial, so z.B. bei Cyrill Antonin Straka: "Vznik filosofského salu
knihovny strahovské v Praze, in: Knihy a knihovny 1, 1920, S.91ff. Auch im oben
genannten und hier benutzten "Tor zum Wissen' von 2010 werden die Kartons 306/7 oder
Jan Dlabasz' Manuskript zum Bibliotheksfresko nur zégerlich gedffnet (‘reservatio mentalis
et editionalis'?). Der aus langen Erfahrungen schopfende, leider rein tschechische Aufsatz
von Pavel Preiss, "Knihovny v Louce a na Strahové a jejich ikonografické programy", in:
"Pod Minervnym Stitem ...", Triada 2007, war wohl fiir den Schreiber dieser Zeilen kauflich

zu erwerben aber inhaltlich nur zu erahnen.

Noch zu 'Lebzeiten' von Kloster Bruck begann das Kloster Strahov (Fig.1a u. b) unter der
Leitung seines noch nicht lange regierenden Abtes Wenzel Il Josef Mayer (1734-1800, Abt
seit 1779) fur den stark gewachsenen Buchbestand neben dem alten 'Theologischen Saal'
ab 1782 einen neuen Bibliotheksbau zu errichten, der Mai 1782 von der staatlichen
Baubehorde genehmigt wurde. War es Zufall, dass die Lange des alten Blichersaals
schon annahernd der Bibliothek von Bruck entsprach?, oder orientierte man sich von
Anfang an die dortige neue, sicher beeindruckende Bibliothek?. Auf alle Falle war schon
am 31. Oktober 1783 die Fassade fertig auch mit dem durch den Sohn von Ignaz Franz

Platzer, Ignaz Michael, reparierten Giebelabschluss, um sich das Wohlwollen Kaiser



s by

Fig.1a: Kloster Strahov von Siidosten Fig.1b: Kloster Strahov von oben nach Norden o

Josephs Il zu sichern. Aus der 2010, S. 10/11, Anm.11 wohl ofters fehlerhaft
transskribierten, teilweise unverstandlichen Urkunde des Schlusssteins werden die
Beweggrinde doch recht ersichtlich: Rickversicherung beim Papst, dessen 'Schifflein’
ebenfalls in schwerem Wasser sich befinde, beim Kaiser mit dessen Devise 'virtute et
exemplo' (durch Tugend, Tuchtigkeit und durch das Beispiel, Vorbild) und beim
zustandigen Erzbischof in Prag als nichtexemptes Kloster. Schwierige Zeiten seien es mit
dem Schwert der Auflésung (erst ab 1785 konnte Strahov sich halbwegs sicher sein), der
Vertreibung der Monche, der nachlassenden Frommigkeit u.a., um als Chronostichon
(1783) aus dem Psalm Davids (Vulgata Nr.13) zu zitieren: "CorrVptl sVnt, aboMInablLes
faCtl sVnt In stVDIIs sVIs". Der Abt und die meisten seiner damaligen Zeitgenossen hatten
auch das Drumherum parat (Ubersetzt): ' (1) ...Der Narr spricht in seinem Herzen: Es gibt
keinen Gott. Sie handeln verderblich und abscheulisch sind sie in ihrem Eifer, da ist
keiner der Gutes tut (2) Der Herr schaut vom Himmel auf die Menschenkinder, um zu
sehen, ob es einen Einsichtigen gebe, der nach Gott fragt. (3) Sie sind alle abgewichen,
alle sind verdorben; es gibt keinen der Gutes tut, auch nicht einen einzigen ...". Man kann
hier abbrechen, da die Verunsicherung und Verzweiflung des Abtes und auch der zentrale,
mentale und interpretierbare Hintergrund fur das Strahover Bibliotheksprojekt schon zu
Genuge zum Ausdruck kommen. Der Abt fahrt fort mit der Notwendigkeit des
Bibliotheksneubaus nach Erwerb ganzer und wertvoller Sammlungen (Uber 76 000
Bucher) aber auch mit der moralischen Rechtfertigung durch die irdische Unterstutzung
des Volkes mit 'Lohn und Brot' beim Bau und durch die Offnung fir das Volk. Er wiederholt
die Devise des Giebels "fiur Religion und Fortschritt von Vaterland und

Kloster/Orden" (Fig.3) und das josephinische 'virtute et exemplo' und schliesst als 'Vater



von 99 Sohnen' (= Konventualen) am Ende in diesem Schlussstein eines quasi halb-

offentlichen Bauwerks noch die Ublichen Reliquien (sogar vom HI. Norbert) zum Schutz

(reichlich aberglaubisch) ein.

Fig.ﬂ): Kloster Strahov, Bibliothek von
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Fig.3: Johann Berka (1758-nach 1815), Gi'eb’elfeld der'Bib'Iioth'eI.( von Strahov, Kupferstidh, Titelkupfer in "Historischen
Beschreibung ...", Prag 1797 (aus: "The Gate of Knowledge", 2010, S.9)

In dem selbst als vorlaufig angesehenen Beitrag "The Origins of the Philosophical Hall of
Strahov Library" des Strahover Pramomstratensers Evermod Gejza Sidlovsky, 2010, S. 8-
19 kann der Leser sich die wichtigsten Eckdaten, v.a. bezuglich der Holzeinrichtung
zusammensuchen: am 6.11.1780 hatte Abt Wenzel eine Bibliothek oder Blichersammlung

um 4500.- fl. erworben, die aber kein Unterkommen mehr fand, sodass in kleinerem Kreise



ein zusatzlicher Neubau (Fig.2a u.b) im Frahjahr 1782 beschlossen wurde. Da der
Architekt Ignaz Palliardi schon 1782 bezahlt wurde und das Fundament auch schon am
27.5., zwei Tage vor der behordlichen Genehmigung, gelegt wurde, hatte sich der Abt
sicher schon zuvor (vielleicht beim Blcherkauf von 1780) mit dem Gedanken und den
Planen fur die Bibliothek beschaftigt, die ein koniglicher Bauleiter Kolbe ins Reine
zeichnete (S.10, Anm.8). Diese einzigen seien verloren, sodass die genauen Masse bis
heute nicht mehr bekannt zu sein scheinen. Bei der Lange orientierte man sich - wie
gesagt - an der alten Bibliothek, dem "Theologischen Saal'. Am 20.8.1783 wird von einem
Teileinsturz berichtet und kurz darauf entglitt auch noch die steinerne Giebelbekronung
beim Aufrichten. Am 31.10.1783 anlasslich der Legung des erwahnten Schlusssteins war
die Fassade fertig. Da der ganze Bau angeblich erst 1785 'unter Dach und Fach'
gekommen ist, kdbnnte man schliessen, dass der Abt erst einmal eine 'potemkinsche'
Fassade hat errichten lassen. Ob dabei das In-der-existentiellen-Schwebe-Sein
mitgespielt haben durfte, ist muissig zu Uberlegen. Ein Bibliotheksbau mit relativ
progressivem Deckengemalde hatte auch Bruck nicht gerettet. Aber in Strahov war es
oder sollte, musste es eine Moderne, Nutzliche, Halboffentliche werden. Erst am
5.12.1785 erhielt der Abt einen positiven Bescheid des Kaisers zum Weiterbestand,
allerdings nur flr einen Konvent von 18 Mitgliedern (also etwa ein Funftel seiner 99

'Schéflein' von 1783) statt einer Umwandlung in ein Artilleriekaserne.

Ob sich Abt Wenzel bei seinen ersten Anstrengungen mit dem Innenausbau schon damals
an der noch ganz jungen Brucker Bibliothek orientieren wollte, ist nicht bekannt. Nicht
zuletzt die hohen Kosten des Voranschlags fur die auch langwierigen Schreiner- oder
Tischlerarbeiten verzégerten die Fertigstellung. Die Verwertung des profanierten Bruck
brauchte auch seine Zeit. Anscheinend schon Straka (1920) veroffentlichte das Schreiben
des Abtes an den bereits krankelnden Kaiser Joseph Il vom 18.11.1789, nachdem er von
der Erwerbmaoglichkeit der Brucker Einrichtung erfahren hatte. Als Grinde flhrte er an:
sehr viele moderne und seltene Werke, geregelte Offnungszeiten fir jedermann, der
Kaiser sei ein Freund der Musen, Kloster Strahov sei frei von allem niedrigen religidsen
Fanatismus, aber dafur nur vom Streben, dem Ziel des Zeigens (? Demonstrieren?) durch
saubere, ordentliche Aufklarung und ununterbrochenem Fortschritt auf dem Feld der
Literatur (? Bildung), um treue Untertanen seiner Hoheit, um nitzliche und fahige

Staatsburger wie auch um wurdige Diener der Religion bemunht.

Es konnte sein, dass der alles bestimmende todkranke und am 20. Februar 1790



verstorbene Joseph Il noch selbst am 10. Februar verfugte, dass die Brucker Ausstattung
von Kloster Strahov erworben werden kénne. Sidlovsky beschreibt 2010 recht detailliert,
dass sich das Ganze weiter verzdgerte, da die Blicher nicht von Strahov Ubernommen
werden konnten und damit zuerst ausgeraumt werden sollten. Die Oberaufsicht war
ubrigens an den (immer noch?) Freimaurer Joseph von Sonnenfels Ubertragen. Juni 1791
reklamierte der Abt von Strahov auch die Fenster, Turen und den Boden fur sich. Die
Brucker Klosterbibliothek wurde also richtig 'ausgebeint’. Der Tischlermeister Johann
Lahofer, der einst alles geschaffen hatte, wurde mit dem Abbau betraut. November 1791
warnte er den Abt wegen der zu geringen Hohe, der anderen Fensterzahl, der nicht ganz
Ubereinstimmenden Lange und der anderen Zugangssituation in Strahov, was die
Umbaumassnahmen von 1792: Vermauerung der Fenster der Westseite (Aussenwand),
neue Ostwand mit Fenstern (Licht vom Binnenhof), Erhhung um schon besagte elf Ellen
zur Folge hatte. Nach der Einigung auf einen doch hoéheren Preis (statt der urspringlichen
Hoffnung auf weitestgehend kostenlose Uberlassung) wurden die Einzelteile sogar im

Winter bis Januar 1792 an die Moldau verfrachtet.

Schon am 26. Oktober 1791 meldete sich wie bekannt der Maulbertschschiler und
Znaimer Burger und 'Mahler der K.K. Bildungsakademie Wiens', Joseph Winterhalter, um
die anstehende Ausmalung der Bibliothek auf Empfehlung des mit ihm schon in Raiggern
zusammenarbeitenden Tischlers Lahofer als Auftrag zu erhalten. Letzterer hatte ihm
mitgeteilt, dass vom Horensagen Maulbertsch, der Meister von Bruck, schon "dot wahre".
Der Abt antwortete erst am 28. Mai 1792, dass sich die Sache verzdgert hatte, aber dass
er die "prachtige(n) Bruck Bibliotheks Einrichtung auch in Erinnerung des Abtes Lambeck
"nachahmlich herstellen lassen wolle, auch dortige Malerey, das vortrefliche Werk eine(s)
Kunstreichen und weltberdhmten Maulpertsch”. Bei "gegenwartig eingeschrankte
Umstanden, bei erhéhten abgaben" kdnne er aber nicht so viel Geld fur die Malerei 'locker
machen'. Er schlug Winterhalter als "des berUhmtesten Maulpertschs [!] ein der wurdigsten
Schuller" eine billigere Lésung in "Weil3 auf weil3" oder "weildgraue und Bergblaue Farben"
in kunstlerischer wie zweckmassiger Weise (einfacher und billiger) vor. Ausserdem meinte
er, dass die gedruckte "historische Erklaerung dieser Kalckmahlerey in Fresko" noch am
Druckort Znaim aufzutreiben ware, und dass Winterhalter im nahen Bruck noch das
Originalgemalde studieren kénne. Die Decke in Strahov entspreche in der Lange und
Breite der von Bruck. Zuvor wolle er allerdings von ihm einen "leidentlichen Preil3" horen.

Winterhalter antwortet wegen zahlreicher Arbeiten (Selau, Neu-Reisch, Geras) erst zwei



Monate spater am 20. Juli 1792, dass er lieber zuerst die Lokalumstande erfahren und
wegen der schnelleren und besseren Verstandigung auch hinsichtlich des Preises gerne
nach Prag mdglichst mit einer Wirtschaftsfuhre (um Reisegeld zu sparen) kommen wolle.
Oder der Abt komme auf seinen Reisen in seine Nahe, sodass er ihm seine Aufwartung
machen kdnne, mdglichst im Herbst. Er wirde keine anderen Auftrage annehmen und sich
aufs Zeichnen verlegen, um anschaulich Entwirfe vorzeigen zu kénnen. Er preist seine
Grisaille-Reliefmalereien (aus Minasch? = Mennige?, Bleiweiss?). Sie seien der
Ernsthaftigkeit des Bibliotheksaals weit angemessener als eine farbig-bunte Ausfuhrung
wie in Lust- und Tanzsalen. Einen Preis kdnne er deshalb auch der obigen Umstande und
der Quartier- und Verkdstigungsfrage noch nicht nennen. Es sei "discretité" (? =
discretion? Verschwiegenheit oder 'douceur, génerosité?) im Ermessen des Bauherrn.
Man kann sich jetzt vorstellen, dass Winterhalter Skizzen in der Bibliothek Bruck im Herbst
Winter 1792 angefertigt hat. Eine Reise nach Prag dirfte auch wegen der erst 1793

fertiggestellten Wélbung nicht zustande gekommen sein.

Der erste Projektzeitraum

Ein Vertrag mit Winterhalter scheint nie getroffen worden zu sein, obwohl dieser eine "auf
drei Felder wohl geteilt", vielleicht Geras ahnliche, sicher modischere Lésung angeboten
hatte, da der Abt sich doch nach dem 'Original', dem totgeglaubten und totgesagten
Maulbertsch Anfang 1793 erkundigt hatte. Der Mittler war der ehemalige Schuler
(nunmehrige Schutzverwandte) der Wiener Akademie und von Anton Raffael Mengs in
Rom, Dominik Kindermann (17397-1817), der 1792 ein Portrat angeblich des am 6.9.1791
zum Konig von Bohmen gekronten, aber am 1.3.1792 Uberraschend verstorbenen Kaisers
Leopold Il (dessen Motto: 'pietate et concordia'), des Bruders von Joseph Il, oder vielleicht
schon seines Sohnes Franz Il gemalt hatte, der am 9.8.1792 diese Wurde von seinem
verstorbenen Vater Ubernommen hatte. Aus dem seit Straka bekannten und von Garas
1960, S.276 sinngemass wiedergegebenen Briefwechsel geht hervor, dass Abt Wenzel
Mayer Kindermann wohl Marz/April gebeten hatte, bei Maulbertsch wegen der Ausmalung
der Bibliothek in Strahov vorzufuhlen. Maulbertsch scheint Ende April von Eger/Erlau
wieder nach Wien heimgekommen zu sein, wo ihn Kindermann sogleich aufsuchte und
anschliessend die prinzipielle Bereitschaft Maulbertschs allerdings zu gleichen
Konditionen wie in Bruck (3000 fl.-) zurickmelden konnte. Der miteingebrachte

Ermassigungsvorschlag durfte auch schon vom Abt bzw. Kindermann oder Winterhalter



angeregt worden sein, da ein solches langgestrecktes Deckenfeld mit einem einzigen
Gemalde (auch sonst die Empfehlung Daniel Grans) nicht so leicht zu bewerkstelligen ist.
Auch die von Winterhalter schon ins Spiel gebrachte Grisaille-Camaieu-Lésung wurde
angeschnitten, ja sogar die der Fassade entsprechende Thematik: Religion, Vaterland und
Orden. Maulbertsch dachte bei der dabei ausgeweiteten, verbilligenden Stuckmalerei wohl
vornehmlich an Scheinarchitektur bzw. gemalter Ornamentik. Erst ein Vierteljahr spater,
am 8. August 1793 meldete der Abt sich wieder und zwar direkt bei Maulbertsch, dass der
Umbau fast fertig ware, und er Interesse an einer Ausmalung durch Maulbertsch hatte,
damit sich das Konigreich Bohmen (d.h. v.a. das Kloster bzw. der Abt) seines Pinsels
ruhmen konne, wie es auch sonst oft heisst. Die geforderten 3000 fl.- kdnne er sich (als
viel armeres Stift als Bruck) eigentlich nicht leisten. Der Maler misse feststellen (?
angeben?), was bei schon mitgeteilter Thematik (Religion, Vaterland, Orden) zu andern
oder einzurichten sei. Er bekdme als Gast den 'Abtstisch' und das Quartier naturlich frei.
Der Tischler Lahofer beginne Frihjahr 1794, vielleicht kdnne er parallel anfangen. Wieder
erst ein Vierteljahr spater am 30. November 1793 (der Abt will also im Fruhjahr erst
beginnen lassen) wird dann doch der Kontrakt geschlossen. Wenn es unter dem zweiten
Punkt heisst, dass die Ausmalung nach dem Brucker Vorbild innerhalb von 14 Monaten
erfolgen solle (im Krankheitsfall mit Stellung eines Ersatzes), und wenn ihm die
geforderten 3000 fl. allerdings in Raten und in Obligationen samt Maurer, Handlanger,
Kost und Logis zugesagt werden (Nr. 2-5), ist wohl schon die Einteiligkeit des Plafonds
beschlossene Sache. Nach Punkt 6 solle er eine Skizze mit einigen (leider nicht im
Einzelnen genannten und hier etwas zu eruierenden) Verbesserungen gegenuber Bruck
dem Kloster Uberlassen. Schon vier Tage spater bedankt sich Maulbertsch fir den
verabredeten und ausgefolgten Vorschuss von 400 fl.-, wobei er schon eifrig an der Skizze
nach den gegebenen (schriftlich und/oder mundlich) Anweisungen arbeite. Er mochte
schon Anfang Marz beginnen und bittet das Gerust bis dahin zu errichten. Wieder ein paar
Tage spater am 6. Dezember 1793 schreibt der Hofbuchdrucker, Schriftsteller und Agent
Strahovs in Wien, Johann Ferdinand von Schonfeld, dass Maulbertsch mit den
Veranderungen (sprich Hinzufligung?) angeblich der 'Enzyklopadisten’ - zur Uberpriifung
ware ein Facsimile sehr nutzlich - der anscheinend erst seit Straka herumgeisternden
'Freigeister'.zufrieden sei und zusammen mit K.K. Hofrat (und K.K. Truchsess) Anton
Friedrich Freiherr von Mayern weiter alles kontrolliert werde. Bei Johann Ferdinand von
Schonfeld (Prag 1750-Wien 1821) handelt es sich um den aus Prag stammenden, um

1790 nach Wien Ubergesiedelten und zum K.K. Hofbuchdrucker ernannten Unternehmer,
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Kunstkenner und Schriftsteller. Zum Jahresende am 30.12.1793 meldet sich Schonfeld
wieder beim Abt und teilt mit, dass Hofrat und K. Siebenburgischer Hofagent Johann oder
Anton von Schneeter Maulbertschs Skizzen - allgemein oder nur die jetzt fur Strahov
Entstehende(n) - fur Meistersticke halte. Auch Dominik Kindermann greift anscheinend
irgendwann im Dezember 1793 zur Feder, dass er Maulbertsch nach Prag begleiten und -
eher unerwinscht - ihm zur Seite stehen und mitmalen wolle. Mitte Januar 1794
besichtigten die Herren von Schoénfeld und Mayern als Eingeweihte nur die (wohl in Prag
noch vorhandene) Skizze. Maulbertsch sei zwar schon alt, aber er arbeite "besser [=
routinierter, schneller?, verstandiger?] als irgendein Jungerer" (als Entwerfer?, vgl.
Winterhalters Einschatzung von Maulbertschs "unnachahmlich praktische Art" v.a. beim
Freskieren). Die beiden Herren waren also mit den Vorbereitungen Maulbertschs
zufrieden. Dieser meldete sich selbst brieflich Ende Februar beim Abt, dass die Skizzen
(also doch mehrere?) fertig seien und alles soweit vorbereitet sei, dass er mit seinem
Gehilfen bis zum 11.Marz 1794 in Prag ankommen werde. Er bedankt sich beim Abt, dass
dieser (in einem nicht erhaltenen Schreiben?) abgelehnt hatte, dass Kindermann als
zusatzlicher kostentrachtiger, im Freskieren ungeubter Gehilfe mit von der Partie ware.
Warum dies Maulbertsch seinem "Freund" Kindermann nicht selbst hat sagen kénnen, ist
doch etwas erstaunlich. Bis zum 11. Marz (Brief an Bischof Szily) war aber Maulbertsch
immer noch in Wien. Wahrend seines Aufhaltes in Strahov zumindest ab dem 6.4.1794
findet sich keine weitere Ausserung Maulbertschs in diesem Zusammenhang. Erst nach
Beendigung der Freskierung in Strahov bedankt sich am 21.11.1794 der Abt gegenuber
dem heimgereisten Maulbertsch fur die Freskierung, flir wertvolle Geschenke wie ein
Portrat Maria Theresias und Franz' | (angeblich aus der Werkstatt van Meytens und nicht
das neue Kaiserpaar Franz Il und Maria Theresia von Neapel-Sizilien?), dann fur die
Skizze angeblich zur Bibliothek von Klosterbruck (jetzt in Augsburg?), eine 'Kreuzigung
Petri' von (oder nach) Guido Reni. Bei der entscheidenden Frage nach der Skizze ware
natlrlich der Originalwortlaut bzw. ein Facsimile dringend von néten. Maulbertsch bedankt
sich im Dezember und quasi als Silvester-Uberraschung schickt er am 30. Dez. 1794 eine
weitere Post an den Abt mit Portratzeichungen von Abt, Sekretar und Provisor (Art Prior
oder Grosskeller?) aber nicht an die Dargestellten, sondern an andere Mitglieder des
Konvents (Bibliothekar). Soweit die bekannten Archivalien. In Strahov ist die
Kunstwissenschaft - wie schon gesagt - in der glucklichen Lage die archivalischen Fragen
und Ungereimtheiten durch Skizzen und das erhaltene, intendierte Werk, die in einem

einigermassen originalen Zustand auf uns gekommen sind, etwas zu l6sen oder
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auszuraumen.

Das erste, dreiteilige Projekt

Wenn sich - wie oben - der Abt Anfang August 1793 doch mit der Forderung von 3000 fl.
abgefunden hat, ist es erstaunlich, wenn er anscheinend trotzdem an der 'Billigvariante
der Dreiteilung' festgehalten hat, bzw. wann Maulbertsch unter diesen Auspizien seine(n)

erste(n) Entw(U)rf(e) konzipiert hat: wurde diese Olskizze (Fig.4) mit ausgepragter

Fig.4: Franz Anton Maulbertsch: "Die Vernunft fiihrt die Seele durch Tugenden
wie Toleranz zur Ewigen Weisheit" (Rekonstruktion des Mittelbildes), um 1793.
Strahov, Kloster.

Schollen- und Hautbildung (viel Bindemittel und Ubermalung) zwischen der Erstanfrage
vom April durch D. Kindermann und August eigentlich wahrend der besten
Freskierungszeit angelegt? oder nach  August (einer Art Zusage mit
Anderungsvorschlagen vonseiten des Kinstlers) oder am wahrscheinlichsten
Oktober/November vor dem Vertrag. Wenn man die Quellen bei Garas 1960, S. 274-76,
CXXXV-CXL verfolgt, ergibt sich, dass am 25.9.1792 der Kontrakt fur die Lyzeumskapelle



(Universitatskapelle) in Erlau/Eger geschlossen wurde, in der er seit dem 10.September
1792 sogar den Winter Uber arbeitete. Am 6. April war diese weitgehend fertig, sein
Gehilfe Michl aber noch bis 27. Juni 1793 mit Restarbeiten zugange. Das unter "CXL"
genannte Datum November/Dezember 1793 kann also nicht stimmen. Die Situation in
Eger gestaltete sich so wie in Mistelbach, dass allenfalls in mittleren Raumen mittels
Heizung auch ein Weiterflhren der Wandmalerei gewagt wurde. Maulbertsch war
anscheinend ab der zweiten Aprilhdlfte 1793 ohne weiteren Freskoauftrag
(Szombathely/Steinamanger war noch nicht soweit fertig und sollte erst nach Strahov
folgen) und somit dauernd in Wien. Die in den Stiftssammlungen befindliche Olskizze auf
grober, vielleicht wiederverwendeter Leinwand hat die Masse 55,8 x 66 cm, vgl. Adam
Pokorny, "The Painting Techniques Used in Two Oil Sketches by Franz Anton
Maulbertsch fur the Ceiling Painting in the Philosophical Hall of Strahov Library", in: "The
Gate of Knowledge", Prag 2010, S. 52-58. Sie ist also leicht querrechteckig, aber es war
wohl trotz der Unregelmassigkeit (also fast ohne Zirkel) doch eine kreisrunde Komposition
intendiert. Die Zwickel sind als dunkle Grundierung ohne erkennbare Differenzierung
(Architektur, Ornamentik, Rahmung) gelassen. In einem hypathralen Ausblick ist ein
Himmelsgeschehen abgebildet mit einer thronenden Lichtgestalt (‘Sapientia, Providentia')
in der Mittelachse nach oben verschoben, umgeben von einer fast kreisrunden
Lichtaureole. Den geometrischen, nicht so sehr kompositionellen Mittelpunkt bildet in etwa
ein Fullhorn aus dem verschiedene, farbige Friuchte, Dinge quellen. Die eigentliche
Zentralgestalt ist wieder die bekannte, blonde, bekranzte(?) Reiz-Anmut-Schone-Seele-
Figur, die von dem 'Vernunft-Genius ohne klar erkennbare Flamme emporgezogen
(gerettet) wird, oder fast noch deutlicher die Harmonie', "Toleranz' mit ihrer Lyra oder Zitter.
Auffallig mit dem roten Gewand ist eine Art 'Michael', der Starke, Kraft (des Gewissens?),
der mit Unterstitzung anderer kleinerer Engels-Krafte nackte, korperlich mannliche,
braune Gestalten am Aufstieg auf den steinigen Gipfel hindert oder andere (nach dem
Text Falsch-, Irr-, Unglauben) mit Tisch (Spielsucht?) in den Orkus bzw. in das Feuer wirft,
wahrend oben Tugenden wie 'Selbstbeherrschung' (Gehorsam mit einem Joch), die
'‘Wahrhaftigkeit', "Treue' 'die Hand' nicht 'in' sondern 'Uber das Feuer legt' und daruber die
'Liebe' (Mutter mit Kind) und der 'Glauben, Andacht' (Gebet) zur goéttlichen Weisheit
aufschauen. Wie unschwer zu erkennen ist, hat sich Maulbertsch an dem Vorlaufer der
"Dritte(n) Haupt-Grouppe" von Bruck orientiert. Gegenuber Kindemann hatte er schon eine
ahnliche 'Allegorie der Religion' vorgesehen. Korber schreibt in der "Historischen

Erklarung" von den Klugen und Weisen, die durch die "lautere(n) Reitzungen ihrer
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aufgeklarten Religion der ewigen Weisheit" teilhaftig werden. Als erstes wurde der
Weckruf durch den Posaunenengel nicht Gbernommen. Die liebevolle Hinwendung ('Liebe
zum Lernen'), der "Duldungsgeist" sind vorhanden, die Sdulen-Starke hingegen nicht. Das
Fallhorn (6konomische Vorteile der Wissenschaften), der "Wille" (allerdings ohne
"Wollust"), die 'Vernunft' und die 'Andacht' lassen sich ausmachen; die 'Sanftmut' ist
vielleicht mit der 'Selbstzucht' (Joch) zu verbinden. Die 'Reinigkeit’ mit den Lilien ist
anscheinend ganz weggefallen. Statt 'Religion' drangt sich eher der alte Kampf von Hell-
Dunkel, Tugend-Laster, der Engels-Giganten-Sturz auf, aufklarerisch allenfalls im Sinne
von Licht als Entwicklung, Verbesserung des Menschen, des menschlichen Geistes. Wenn
man die malerische Umsetzung, 'Perigraphe' wenigstens noch in der Nachzeichnung
Winterhalters vergleicht, werden abgesehen von der durch das Tondo starker bestimmten
Komposition gewisse Unterschiede kenntlich: die "Toleranz' erhalt ein viel starkeres und
zentrales Gewicht gegenuber der 'Vernunft' und dem 'Willen'. Wahrend in Bruck die
nutzbringende Grosszugigkeit Starke, Kraft spendet, thront, herrscht, regiert, wird sie im
Erstentwurf fir Strahov zur Schutz-Abwehr-Straf-Macht. Es stellt sich wohl auch die Frage,
wessen Geist diese Gedanken (-anderungen) entsprungen sind: dem von Maulbertsch
oder des Abtes Mayer?. Vielleicht sollte man sich die bildliche Umsetzung des 'Vaterland'-

Themas ebenfalls in einer kreisrunden oder ovalen Komposition (Fig.5) vorstellen, die von

Fig.5: Rekonstruktionsversuch des dreiteiligen Projektes (Religion, Vaterland, Orden) in Kreisform.

einer Scheinarchitektur umfangen ist. Analog der 'Ewigen Weisheit' kdnnte die 'Patria’
sitzen, umgeben von den Standen ahnlich auf der 1785 datierten Grafik "Das Bild der
Duldung". Bei dem 'Ordens'-Thema waren entweder Vertreter der verschiedenen Orden
versammelt (wie z.B. bei Franz Georg Hermann in der Bibliothek Schussenried) oder man
beschrankte sich auf den Pramonstratenser-Haus-Orden mit dem HI. Norbert als Grinder

im Mittelpunkt. Darum herum oder darunter in den Randzonen hatten sich weitere
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Ordensmitglieder und die Leistungen (Seelsorge, Unterricht, Wissenschaft ...) auch von
Kloster Strahov befinden kénnen. Aber dies muss Phantasmagorie bleiben. Maulbertsch
durfte fUr sich ausser Gedanken auch Skizzen gemacht haben, aber davon ist leider nichts
erhalten. Dass er aber die wohl vom Abt (wie von Winterhalter) aus verschiedenen, auch
modischen und kunstlerisch-inhaltlich-gedanklichen Grinden urspringliche (auch billigere)
Variante mit der Grisaille oder in Camaieu in blaulichen Ténen plante, zeigt die Farbigkeit
der Skizze mit ihrem Blau-Grau-Weiss-Fond fur die Akzente in den beiden anderen
Grundfarben. Die vielleicht dem Schema des Riesensaales in der Innsbrucker Hofburg
nahekommende Erstplanung ware in der umgebenden, gemalten Architektur sicher schon

recht vereinfacht wie in Eger/Erlau ausgefallen.

Die zweite Projektphase

Was den Abt letztlich dazu brachte, seine bis auf die 'Ordensgeschichte’ noch
fortschrittlich erscheinenden und vielleicht sogar eigenen 'Gedanken' fast ganz
aufzugeben, um dann doch letztlich nur eine (verbesserte) Replik von Bruck malen zu
lassen, bleibt wie so vieles im Dunkeln. Beim am jeweiligen Ort getrennt unterzeichneten
Kontrakt vom 30. Nov.1793 wurde das Muster Klosterbruck mit einigen (leider im
Einzelnen nicht genannten) Verbesserungen (? oder nur Veranderungen?) vereinbart. Im
ersten Schreiben nach der Unterzeichnung an Abt Mayer berichtet Maulbertsch, dass er
sich nach den wohl auch schriftlich gegebenen Anweisungen bei seinen Entwirfen richte.
Mit den Absichten des Abtes vertraut missen seine beiden Agenten - wie oben
angedeutet - gewesen sein, um den Schaffensprozess Uberwachen zu kdnnen. Schon am
6. Dezember 1793 berichtet Schonfeld nach Prag, dass er mit den Veranderungen
(angeblich die Hinzufigung der 'Enzyklopadisten') zufrieden sei. Maulbertsch muss also -
wenig Uberraschend - recht schnell die Bildanlage mit ersten wichtigen Veranderungen
skizziert haben. Ob es sich hier um Ideen-Detail-Skizzen oder schon eine Bleistift-Feder-
Vorzeichnung oder direkt auf der praparierten Leinwand der Olskizze handelt, ist leider
wieder nicht bekannt. Auf alle Falle haben sich anscheinend keinerlei Detailstudien
erhalten. Aus dem genannten Brief vom 30. Dezember an den Strahover Abt Iasst sich
wohl entnehmen, dass von Schonfeld Ende Dezember zusammen mit dem Hofrat von
Schneeter wieder bei Maulbertsch vorbeischaute, wobei man sich nur der hohen
kiinstlerischen Qualitdt von Maulbertschs Olskizzen und wahrscheinlich der gerade

entstehenden, nicht aber inhaltlicher Dinge vergewisserte. Mitte Januar 1794 besichtigte
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von Schonfeld wieder mit Hofrat von Mayern kritiklos die wahrscheinlich fertiggestellte
Skizze. Ublicherweise z.B. bei den Auftrdgen der ungarischen Bischofe Karl Esterhazy
und Janos Szily werden zumeist zeichnerische Entwirfe an den Auftraggeber gesandt, der
selbst oder mit seinem Berater, Beauftragten diese genehmigt oder andern lassen will. Im
Fall Strahov waren diese Verbesserungen, Veranderungen, Additive (und Subtraktive)
nicht besonders eingreifend, sodass der Abt dem Maler nicht so sehr 'auf die Finger
schaute' durch kosten- und zeitaufwandiges Hin- und Hersenden. Dazu stellt sich die
Frage, ob der sehr 6konomisch denkende und handelnde Wenzel Il Mayer Uberhaupt ein
so ausgepragtes Interesse am Kunstlerischen hatte. Ende Februar 1794 berichtete
Maulbertsch von der Fertigstellung der Skizzen, wobei er nebenher auch schon Haupt-
oder Approbationsentwirfe flr die von ihm nicht mehr vollendete Ausmalung der
Domkirche von Steinamanger oder Szombathely zustande brachte. Bei einer anderen
Gelegenheit am 26. August 1791 schreibt Maulbertsch an Bischof Szily (vgl. Garas 1960,
S.272, Dok CXXVIII), dass er, wenn er den farbigen Originalentwurf (auf Leinwand?) aus
der Hand gebe, sich selbst (oder durch einen Mitarbeiter?) eine Replik wohl in der
gleichen Technik und Grosse anzufertigen pflege. In diesem Fall aber von zwei weniger

bedeutungsvollen Altarblattern hatte er nur noch Kopien "nicht so ausgefierter in Farbe"

Fig.6: F. A. Maulbertsch: "Vernunft, Glauben und Tugenden fihren zur Ewigen Weisheit — Heidentum, Judentum und
Christentum", um 1793. Strahov, Kloster.
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wahrscheinlich  die  primare und damit origindre lavierte  Feder-Pinsel-
Tuschezeichnung(en). Maulbertsch hatte also Anfang Marz die "Hauptskizze" (Fig.6) und
ahnlich wie schon in Bruck davon abgeleitet zumindest eine lineare (?) Umriss-Ganzkopie
bzw. Teilkopien zur direkten Ubertragung parat.

Die angebliche "Haupt-Skizze" von Strahov

Der Vergleich mit der Brucker Hauptskizze des ersten Projekts, sowie mit den
Winterhalter-Nachzeichnungen der Ausfuhrung in Bruck macht klar, dass Maulbertsch
eine verlorene Kopie der Ausflhrungsskizze von Bruck noch besessen haben muss
(ausser er ware ein solcher Eidetiker gewesen), und dass Maulbertsch nicht sklavisch als

Kopist, sondern mit seinem Figuren- und Stellungsvorrat variierend umgegangen ist.

Kompositionell besteht die Strahover Skizze (Fig.7) aus einem Mittelkreis umgeben von

——

6 und .Eihlfﬂgun—g;.vohkéntwurf Figr. 5 V :

T —
gerUst von Fig.

Fig.7: Kompositions
einem Oval (v.a. links schwingende Architektur), mehreren Dreiecken bzw. Pyramiden
(unten, links und rechts, weniger oben). Der geometrisch-konstruktive Mittelpunkt befindet
sich unterhalb des Thrones der 'Weisheit'. Eigentlich sind es vier tafelbildahnliche
Ansichten, wobei die westliche Langsseite (hier unten) die Hauptansicht abgibt. Wahrend
in der Brucker Skizze der ersten Phase die Ecken durch Mittelkreis-Einbuchtungen

markiert sind bzw. etwas verschleifend durch 45° gedrehtes Nebenwerk Uberspielt
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werden, sind die 90° Kompositions- und Betrachtungswendungen in der Strahov-Skizze
hart und unorganisch. Und wahrend in der Augsburger Skizze die Architekturelemente
noch in leichter Schragsicht gegeben sind, sind sie in der etwa 15 Jahre jungeren Variante
weitestgehend modern frontalansichtig. Die Unterschiede von der Ausfihrung in Bruck zur
ersten Phase in Strahov wurden schon genannt. Von letzterer ist das meiste in der

grossen Skizze (Detail: Fig.8) der zweiten Phase Ubernommen. Besser erkennbar sind die

Fig.8: Mittelteil von Fig.6

Flammen auf dem Haupt der 'Vernunft', ein Putto halt dem Genius der 'Duldsamkeit’ ein
Notenblatt hin; der Genius der 'Erkenntnis' nimmt die Binde von den Augen. Und links
aussen befinden sich moglicherweise noch die 'Garben' oder Friuchte der Wissenschaften.
Nur das untere Drittel mit dem Starke-Rache-Engel jetzt als Doppelposaunengel mit dem
Lastersturz wurde Uberarbeitet bzw. weggelassen oder durch etwas anderes ersetzt. Auch
fur die Ubrigen Anderungen von Bruck (Ausfiihrung) zu Strahov (zweite Entwurfsphase)

mussen die Anweisungen des Abtes ursachlich herangezogen werden. Maulbertsch durfte
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die von Abt Wenzel Mayer Winterhalter anempfohlene Lektlre oder "Historische Erklarung
der Kalkmahlerey" von Bruck wahrscheinlich sogar noch besessen haben. Aus dieser
Bruck'schen (und nachtraglichen Strahov'schen) "Erklarung" und der Skizze lassen sich
vielleicht die Anweisungen und Intentionen des Abtes etwas rekonstruieren. Irgendwie
scheint in der Skizze '"Adam und Eva' bzw. 'Kain und Abel' unter- oder Ubergangen zu sein.
An der (norddstlichen) Langsseite beginnt es mit 'Deukalion und Pyrrha' und den Kriegern
vor dem dunklen Gebirg (als Zeichen der Unwissenheit und Folge der Siinde? oder nur
der 'grauen, dunklen, mythischen Vorzeit') und der Kentauren-Nymphe-Szene allerdings
noch ohne den Bock. Nach ungezugelter Natur-Triebhaftigkeit folgt noch mehr 'tierisch’
aber historisch sprunghaft der steigende, stolze, hochmitige, makedonische
boukephalische Schimmel, das sich nur von seinem ahnlich gearteten Herrn 'Alexander’
dem Grossen bandigen hat lassen. Neu hinzugekommen ist eine weisende,
monchsahnliche Gestalt, die 1797 als sein ehemaliger, nur bedingt einflussreicher oder
massigender Lehrer Alexander beschrieben wird. Es wird damit die Bruck'sche 'Platon-
Aristoteles'-Gruppe aufgelost. Es folgt 'Krates' von Theben, der hier seine Schatze ins
Meer (nach anderen auch unter seine Mitburger) wirft, um als bedurfnisloser, anarchischer
Kyniker einem rousseauhaften Ideal zu huldigen. In Bruck erkléarte man sich den
dazugehdrigen Meerhafen so, dass diese (kynische) philosophische Richtung einen
gewissen Grund (tief-flach-griindend?) oder Berechtigung, Sinn habe, "doch aber den
Zeitpunkt ihrer Aufklarung noch erwarte" (= christliche Armut, Aufhebung des
Materialismus vollends im Jenseits?). 1797 wird diese(r) "Geiz und Habsucht" mit der
Revolutionsdevise der Wohlfahrt fur die Blrger in Zusammenhang gebracht und die
Dammerung des Meerhafens als "zu frihe und ohne Grund [Ursache?] ans Licht
gekommene Philosophie" angesehen, die erst durch das gdttliche Licht ('lumen spirituale’,
supranaturale' und den Glauben) "zweckmassig" (=richtig?) ausgelbt werden kdnne. Da
jetzt erst als weiterer Kyniker 'Diogenes' in seiner Tonne folgt, ist gegenltber Bruck die
"sechste Vorstellung" (Krates) vorgezogen worden. Der in der "funfte(n) Vorstellung"
aufgefuhrte, an der Menschheit leidende 'Heraklit' lehnt aber nicht Uber einem Globus,
sondern links an der Diogenes-Tonne und wischt 'empfindsam' sich die tranenden Augen.
In Bruck lagerte er zu Fussen des 'Demokrit', der auf seinen Globus (verachtend) trat. An
der anderen Seite agiert der 'lachende' Philosoph 'Demokrit' von Abdera. Im ziemlichen
Dunkel sitzt noch der Spodtter oder Kritiker 'Phanias’ von Lesbos. Die in beiden
'Historischen Erklarungen' auftauchende 'Eule auf einem durren Zweig' ist im Dunkel der

Skizze anscheinend versunken oder verschwunden. In der Ausflhrung befindet sich
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beides in der Hand des 'Phanias'. Die Eule steht in Bruck wie in Strahov als ein
"zweydeutige und ungewisse Erkenntnis und vage Verbesserung der Sitten in dieser noch
dunklen Zeit". Wahrend an der Decke in Bruck sich noch eine oben eher dem
menschlichen Macht-Herrschaft-Besitzstreben zugeordnete, volkstimlich-erzahlerische
Szene bis in die Ecke sich hinzieht, ist der verbleibende Platz in der Strahover Skizze
nichtssagend mit Landschaft und die Stelle, die in der Ausflihrung schon zur 'Areopag'-
oder NT-Szene hinlberspielt, nur noch mit einem geharnischten Feldherrn (Macht,
Herrschaft) einem orientalischen, vorislamischen, fernostlichen ('sich benebelnden')

Raucher gefllt.

Auf der gegenuberliegenden Hauptansichtsseite markiert eine schon auf den irdischen
Bereich herabgesunkene und hier geltende 'lunona' die Mitte. Es ist die 'Constantia’ mit
ihrer Saulen-Starke und -Dauerhaftigkeit auf einem festen, gemauerten Untergrundsthron.
Die weiteren ins Politisch-Zeitgeschichtliche gehenden Erklarungen von 1797 haben
Maulbertsch zum Zeitpunkt 1793 natiurlich noch nicht vorgelegen. Wahrend die
Klosterbrucker 'Erklarung' von rechts nach links schweift, sind in der gleichen "neunte(n)
Vorstellung" von Strahov (1797) wie auch in der Skizze schon der als ein
schwarzgekleideter mittelalterlicher Gelehrter aussehende 'Kleoboulos' mit Buch, Stehpult
und Blick zu seiner lesenden (oder schreibenden), tief- und ratselsinnigen Tochter
'Kleobouline' ('nomen est omen') kontrastierend in weissem prachtigen Seidenkleid
dargestellt. Die in der Bruck'schen 'Erklarung' sich links anschliessenden 'Thales’,
'‘Archimedes' und 'Anaxagoras' sind vorerst der 'Standhaftigkeit' zum Opfer gefallen oder in
den Hintergrund gerickt. Die in Bruck wohl ausgeflhrte folgende Zweier-Gruppe von
'Platon' und 'Aristoteles' ist auch verschwunden; oder ist in dem Mann mit Turban hinter
und rechts neben der 'Kleobouline' 'Platon' zu denken?. Der heroisch mit blossem
Oberkorper, sonst rotgewandet Sitzende mit einer Schriftrolle in der Hand und begleitet
von einem Wairfel mit Pyramide ist hier wohl 'Pythagoras', der - anders ausgefihrt in Bruck
- doch schon zur "achte(n) Vorstellung", den weisen Gesetzgebern, gehort wie der in
auffallend hellem Gewand gegebene 'Solon' und links daneben ‘Lykurg’, beide an einem
Tisch mit einer Gesetzes-Urkunde, aber auch mit einer Armillarsphare (!), was eher wieder
auf 'Thales' hindeutet. Wer die beiden im Hintergrund vor einem Architektursockel mit
einem vielleicht als 'Sphinx' anzusprechenden Gebilde Stehenden, Wandelnden oder
Sich-Unterhaltenden sein sollen, bleibt unklar. In der Brucker 'Erklarung' bei der "neunte(n)

Vorstellung" wurde noch der erste humane 'Elektriker' 'Anaxagoras' angefihrt. Die letzte
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Abteilung beginnt mit einem in eine Mediziner-Halskrause gesteckten Mann, der auf ein
helles Tuch (Karte?) deutet. Man ist trotzdem versucht, darin 'Hippokrates' oder 'Galen' zu
sehen. Der daneben stehende Heros 'Askulap’ mit seinem Schlangenstab ist
unverkennbar. Der junge Mann ganz rechts aussen mit einem Glaskolben durfte mit dem
jungeren Hippokrates-Schuler 'Galen' zu verbinden sein. In der Ausfihrung kommen zur

Fullung zwei chemisch-biologische Assistenten hinzu.

Links von der 'Constantia’ befindet sich statt der 'Platon-Aristoteles'-Gruppe in Bruck das
neue Motiv des zum Selbst-Justiz-Mord wegen Asébeia (Gottlosigkeit, Frevel) und
Diaphthora (Verderbung der Jugend) gezwungenen 'Sokrates' in seinem irdisch-
verganglich-dunklen-ruinésen Kerker (auch Korper als Gefangnis?) der "Zehnte(n)
Vorstellung" von 1797 als Beispiel eines Herz- und Moral- nach den Natur-, Rechts- und
Staatsphilosophen. In der literarisch geforderten Nachtszene (vgl. Platon, Phaidon, 115a-
118, v.a. 117a) brennt noch ein Licht einer Ollampe, wahrend ein Jingling ein Tablett mit
dem Schierlingsbecher bringt. Ein weiterer Knabe stellt wohl eines der beiden noch recht
jungen Kinder des Sokrates mit der angeblich zankischen Xanthippe dar, die alle nach
dem Text schon aus dem Raum geschickt waren. Die beiden gegeniber 'Sokrates'
erkennbaren Figuren sind wohl der Scharfrichter und Kriton. Links im An- oder Abschluss
befindet sich ein einem dunklen Sarkophag ahnliches Monument, das nach der etwas
lichteren Ausflihrung mit Ewig-Licht-Lampe Lohn oder Strafe im Jenseits auch im Sinne

von 'Sokrates' verheisst.

Wie schon in Bruck biegt oder bricht das 'antike Erbe' zur rechten Hand vom Betrachter
bzw. zur Linken von der herrschenden 'Géttlichen Weisheit' aus um in das 'Judische' bzw.
das typologische 'Alte Testament'. Die wohl auch in der Ausfuhrung in Bruck noch
vorhandene triumphale, noch untersichtige Hintergrundsarchitektur samt gerundetem
Unterbau fur die Bundeslade ist einem frontalansichtigen geraden Stufengebilde
gewichen. Es fehlt 'Noah' mit seiner Arche und dem Olivenzweig, wie auch die ins Bild
fuhrende Ruckenfigur des opfernden Leviten. 'Abraham, lIsaak' und im Hintergrund
darunter 'Jakob' haben in etwa ihre Position gehalten, wie auch 'Moses' mit den Geboten,
der Hohepriester 'Aaron', Konig 'Salomon' mit 'Hohem Lied', der Feldherr 'Joshua' und
etwas gewendet Konig 'David' mit seiner besanftigenden Harfe und dem Psalm 150 mit
seinem Gotteslob. Zwischen 'Aaron' und 'Joshua' mit Fahne tauchen noch eine
greisenhafte schwarzgekleidete Figur - in der Ausfuhrung mit goldenem Gefass. aber 1797

nicht genannt - , der mehrarmige Leuchter und in der Mittelachse ein Engel mit einem
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Buch ('Hohes Lied') statt des Wermutreinigungsgefasses (der 'Weisheit') auf. Der ver- und
enthillende, aber nicht zerreisende Vorhang im 'fruchtbaren Moment' findet sich dagegen
wieder. In der nachtraglichen "Elfte(n) Vorstellung" von 1797 wird wie in der Ausflihrung
wieder 'Noah' genannt, der Leuchter, mehrere mobile Altare von Nomaden, aber keine
direkte Anspielung auf den schon christlichen 'Tempel auf dem Berge Sion' oder 'Kloster
Strahov'. Ausserdem wird ein weiterer Leuchter mit zwei Genien der 'Ehrfurcht' und
'Bewunderung' angefiuhrt. Uber der Bundelade schwebt eine allerdings nicht alte und
unverhullte Figur mit einer Heiligen Schrift (des 'Alten Testaments') ahnlich im Entwurf far
Klosterbruck und dem Engel mit den beiden Gesetzestafeln, die jetzt eindeutig vor die

Bundeslade gewandert sind.

Gegenuberliegend bei der "zweyten Haupt-Grouppe" oder der "Zwolfte(n) Vorstellung"
wird die barock wirkende Triumphalarchitektur im Augsburger Entwurf ebenfalls historisch
etwas getreuer von einer gebogenen antikisierenden, ionischen Kolonnade ersetzt, wie
anscheinend schon in der Ausfuhrung in Klosterbruck. Den Ares-Hugel gegenuber der
Akropolis in Athen markiert ein wuchtiger, perspektivisch verzeichneter Steinblock mit
einem Relief einer antiken Opferszene (angeblich der Vestalinnen). In Klosterbruck waren
noch zwei Genien mit einem goldenen Gefass und einem Buch (Apg 4,15) hinzugefugt.
Links und rechts stehen zwei kannelierte Saulenstimpfe auf Sockeln, die an die Erzsaulen
des jerusalemischen Tempels (Jachin und Boas) bzw. die zwei herkulischen Saulen (einer
jetzt ebenfalls Uberwundenen Antike) erinnern. Auf dem grossen Sockel in der Mittelachse
steht ein zweistufiger vergoldeter Altar mit der Inschrift "IGNOTO DEO". Vom Betrachter
zur Linken befindet sich 'Paulus' in roter Toga oder Mantel und predigt, wahrend auf der
anderen Seite 'Dionysios' etwas aufgestlitzt skeptisch zuhért. Links sind eine Volksmenge
aus Orientalen, zwei Frauen (darunter 'Damaris') und ein Soldat mit Federbarett
dargestellt. Die rechte Seite beginnt etwas die 'zeitlichen Realitatsgrade' vermengend mit
den vier Kirchenvatern 'Hieronymus', 'Gregor', 'Augustinus' und 'Ambrosius'. Der
ostkirchliche 'Gregor von Nazianz' (1797) kann somit erst einmal nicht identifiziert werden
und er fand auch nicht in Klosterbruck bzw. zumindest nicht in seiner nachtraglichen
"Erklarung" Eingang. Es schliessen sich in schwarzer Kutte wohl 'Methodius' und ganz
rechts aussen der 'HIl. Norbert' an. Dahinter stehen von links der 'HI. Wenzel', ein(e)
Unbekannte(r) (‘Ludmilla'’) und der 'HI. Nepomuk'. In Klosterbruck gab es daflir kniende
Priester, Leviten und weitere Kirchendiener. Uber dem Altar schwebt auf einer in das

Gewand Ubergehenden Wolke die 'Ecclesia’ mit Hostienkelch, Neuem Testament und
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Kreuz.

ResUmierend lasst sich wohl festhalten, dass Maulbertsch zu der Beschreibung von
Klosterbruck noch Detailstudien bzw. einen Ricordo von diesem Auftrag besessen haben
muss, dass er aber relativ wenige Veranderungen inhaltlicher Art (Gruppe der
Nationalheiligen, die 'Constantia’ und die 'Sokrates'-Szene statt Platon und Aristoteles)
eingearbeitet hat. Die Abanderungen der auffalligen, zu ahnlichen und symmetrischen
Triumphalarchitekturen sind wahrscheinlich schon in der Ausfihrung von Klosterbruck
erfolgt. Ob der erfahrene Maulbertsch abgesehen von einer allgemeinen Visualisierung
selber noch ikonographisch-exegetische Einzelheiten beigesteuert hat, lasst sich nicht
mehr herausfinden. Welchen weiteren gedanklichen und kinstlerischen Prozess das
Strahover Projekt im Verlaufe des Jahres 1794 auch gemacht hat, soll durch den
anschliessenden Vergleich mit der Ausfuhrung und ihrer nachtraglichen 'Erklarung' etwas

nachgezeichnet werden.

F|g 9: F A Maulbertsc “Vernunft-Rellglon fuhrt durch Tugenden dle menschllche Seele zur EW|gen Welshelt" )
Heidentum, Judentum und Christentum”, Fresko, 1794. Strahov, Bibliothek (Philosophischer Saal) (aus: "The Gate of
Knowlegde", 2010; Montage)

Die Ausfihrung in Strahov

Mindestens eine der beiden erhaltenen Skizzen kdnnte Maulbertsch bei der Ankunft in
Strahov am 17. Marz 1794 im Gepack gehabt haben. Wenn man sie Ubereinander kopiert,
erkennt man, dass sie im gleichen Massstab sind und ihnen entweder die gleichen
Detailstudien oder eine Federzeichnung zugrunde gelegen haben muss, oder dass der
Tondo leicht variiert Gbergepaust wurde. Es ist aber sinnvoll sich auch noch einmal die
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Masse zu vergegenwartigen: der Kreis des Rundbildes hat etwa einen Durchmesser von
64 cm, was im Massstab 1 zu 20 mit schon 12,80 m oder im Massstab 1 zu 15 mit ca. 9,60
m fast die ganze Deckenbreite ausgeflllt hatte. Die Rechteckskizze in Strahov wird immer
bis zum Rahmen gemessen mit 92,8 cm auf 167 cm angegeben. Die eigentlichen
Bildinnenmasse sind 80 oder 78,5 cm zu 154 oder 150,5 cm, was im Massstab 1 zu 20 ca.
16 m bzw. ca. 30 m ergeben wirde. Wenn wir wieder unsere vereinfachte Rechnung mit
einem halbkreisféormigen Muldengewdlbe Uber einer Raumbreite von 10 m mit 1 x r (= 5m)
aufmachen, landen wir bei 15,7 m oder annadhernd den 16 m und im Massstab 1 zu 20 bei
80 cm. Die 154 cm der Lange der Skizze wirden im Massstab 1 zu 20 etwa 30,8m oder
annahernd der tatsachlichen Lange entsprechen. Maulbertsch hatte/hat in dieser Skizze
die beiden Viertelsbogen von ca. 5,5m nicht bertcksichtigt. Die Skizze hatte eigentlich
180,5 cm in der Lange haben mussen; oder anders ausgedruckt: diese Skizze war nur
bedingt auf die Decke Ubertragbar. Und wenn man sie der Ausfuhrung unter- oder
uberlegt, muss man von einer nicht mehr erhaltenen zumindest linearen oder getuschten
Ausflhrungsskizze ausgehen. Es mag auch einiges (im Detail) vom routinierten und
spontanen Maulbertsch improvisiert gewesen sein. Trotzdem bleibt ratselhaft, warum
Maulbertsch, wenn er einen Modello wie die Augsburger Skizze oder vielleicht sogar einen
Ricordo der endgultigen Fassung von der Ausflihrung in Bruck hatte, und er von den
gleichen Massen ausgehen musste, die Olskizze in diesen anderen, disproportionierten
Ausmassen (bei ahnlicher Lange wie die Augsburger Skizze) auch mit diesen
Uberstanden anfertigte. Die Annahme Karl Méseneders (1993, S.122), dass Maulbertsch
die Masse von Strahov noch nicht gekannt hatte, ist aber aus dem bisher Gesagten
abzulehnen, ahnlich auch Christiane Lemmens, "Studien zur Bildgenese ...", Bonn 1966,
S.147, Anm.455. Spekulativ ist man geneigt, beide in Strahov erhaltenen und mit 400 fl.
bezahlten Skizzen als Alternativ-Modelle noch vor der Kontraktunterzeichnung Ende
November 1793 anzusehen. Es ist allerdings beim Kontrakt nirgends von vorgelegten
Modellen die Rede.

Aber wenden wir uns der Ausfuhrung zu. Leider gibt der Restaurationsbericht "The
Restoration of the Ceiling Painting in the Philosphical Hall of Strahov Library, in: "The Gate
of Knowledge", Prag 2010, S.71-75 von Alena Krakulikova und Karine Artonni nur her,
dass das ca. 400 m? grosse Deckengemalde anscheinend weitgehend in Seccotechnik
ausgefuhrt wurde, und dass es an einigen, zumeist kleinteiligen Stellen (Léwe in der

Flagge, der ursprunglich siebenarmige Leuchter) eine Holzkohlevorzeichnung und nur
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wenige Ritzvorzeichnungen (v.a. bei den Architekturen) gab, denen aber oft nicht gefolgt
wurde. Dann werden einige Anderungen bemerkt (die dritte Vase beseitigt, urspriinglich
ein Buch bei Paulus), die noch von Maulbertsch bzw. Martin Michl stammen. Ansonsten
wurde das Deckenbild im 19. Jahrhundert zweimal GUbermalt und im 20. Jahrhundert noch
einmal v.a. in den weniger kritischen Himmelspartien. Beim Portrat von Abt Mayer fragen
sich die Autorinnen, ob es original oder Zusatz des 19. Jahrhunderts sei. Es seien aber die
gleichen Farben verwendet worden. Ubermalungen kdnnten jedoch nicht ausgeschlossen
werden. Es ist also recht wenig Uber die Arbeitsweise zu erfahren. Die vornehmliche
Secco-Technik liess wohl keine sichtbaren Tagewerkgrenzen zurick, um den
Arbeitsprozess nachzuzeichnen. Aus den oben genannten Uberlegungen ist zu vermuten,
dass Martin Michl die 'Austheilung' nach einer Hauptskizze vornahm: er bestimmte den
Mittelpunkt, die Mittelachsen oder -halbierenden horizontal und vertikal, zwei
Kreismittelpunkte fir die 'Ecclesia’ und 'Synagoge'. Die radialen Ritzungen fur die
Kolonnade und andere architektonische Elemente kdnnten eventuell auf den doch noch
weichen Putz wegen den Spuren erfolgt sein. Es ist ferner anzunehmen, dass im Herz-
Brust- nicht Kopfbereich der 'Divina Sapientia' der Mittelpunkt flr verschiedene
konzentrische Kreise gelegt wurde, und dass wie Ublich von dem hdchsten Ziel aus der
Anfang gemacht wurde, also dass die 'mittlere Haupt-Grouppe" und anschliessend die
beiden Neben-Gruppen, die Himmelszone gemalt bzw. abgearbeitet wurden, und die
Randzonen v.a. der Langsseiten den Schluss bildeten. Deren architektonische Elemente
haben quasi mitwandernde Fluchtpunkte. Sie erscheinen nur in einer verzerrenden
Weitwinkelaufnahme wie auf eine Mittelpunkt-Objektiv-Horizontalprojektion bezogen. Die
zweifache (vor und nach der Restaurierung), aus mindestens zwei Aufnahmen
zusammengesetzte Wiedergabe in "The Gate of Knowledge" macht dies deutlich, aber
auch dass hier digital so manipuliert wurde, dass der 'Alexander' bis auf seine linke Hand
eliminiert wurde. Der Fotograf (Jaroslav Kuc&era) hat wahrscheinlich nicht die exakten
Mittelpunkte gefunden und die Grafikdesignerin Bara Koc&i nicht die richtigen
Uberlappungspunkte. Argerlich ist allerdings, dass die Rander abgeschnitten sind.
Trotzdem zeigen diese Doppelseiten von zweimal 30 zu 20 cm klar das Verhaltnis der
Decke von ca. 3 zu 1. Die guten Detailaufnahmen legen - wie auch Michaela Seferisova-
Loudova 2010 betont - nahe, dass Maulbertsch die Figuren-Umrisse festlegte und
weitgehend auch ausmalte, wahrend der schwache, pedantische und phantasielose
Gehilfe Michl stillebenhafte Details (Werkzeuge, Pflanzen, z.B. Totenschadel und Efeu bei

'Heraklit'), die Architekturelemente, Teppiche und die gemalte Goldrahmeneichengirlande
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des ganzen Deckengemalde Ubernommen hatte. Bei dem an Goya (Madrid, San Antonio
de la Florida) erinnernden Kopf eines Verdammten (2010, S. 70) lasst sich noch die
virtuose Hand Maulbertschs sehr deutlich splren. In der 'Kleoboulos-Kleobouline'-Gruppe
lebt noch etwas von dem auch farbig zeichnerischen Stil eines Tiepolo zumindest in der
Nahaufnahme. Bei manchen Abbildungen z.B. den Bandigern des 'Boukephalos' (S.84)
oder den Randfiguren des 'Areopags' (S.98) I0st sich die allerdings nicht klassizistische
Kontur vielleicht etwas zu stark, aber es wirkt damit auch irgendwie modern etwas nach
Raoul Dufy. Teilweise finden sich allerdings 'Uble' Verzeichnungen (z.B. S.98/99). Vom
Beginn am 17. Marz bis zur Abreise am 14. Oktober sind es ziemlich genau sieben
Monate oder 30 Wochen bzw. 210 Tage mit vielleicht ca. 150 Arbeitstagen. Wenn man
noch einen Monat fir Vorbereitungen und Korrekturen ansetzt, dirfte Maulbertsch mit
seinem Gehilfen bei nunmehr 120 Tagen pro Tag etwas mehr als 3,5m? bemalt haben,
was er mit seiner schon erwahnten "eigene Brachtische geschwindigkeits arth" (J.
Winterhalter am 26.1.1798 an Bischof Szily) sicher locker schaffte auch als 70jahriger.
Von Krankheitsunterbrechungen erfahren wir nichts. All dies bleibt natirlich ein
Rekonstruktionsversuch. Die Materie, das Deckengemalde, ist noch einigermassen
original erhalten, um sie auf Inhalt, Form und Gehalt anschauend zu untersuchen
mdglichst immer zuerst ohne den Griff zu den 'Historischen Erklarungen' von 1797. Da
hier wegen der Dateigrosse nur begrenzt Abbildungsmaterial bereitgestellt werden kann,
muss auf die im 2. Weltkrieg entstandenen alten, aber zahlreichen Detailaufnahmen in der

Fotothek des Zentralinstituts flir Kunstgeschichte in Minchen verwiesen werden. Im Netz

findet sich auch noch ein zoombares Panorama.

Das Deckenbild im 'Philosophischen Saal' von Strahov

Das A und Q, Anfang und Ende, Beginn und Ziel bei der Betrachtung dieses
Deckengemaldes aus einer hierarchischen-standischen Zeit ist der Mittel-Hoch-
Hohepunkt, die 'Ewige Weisheit', in der 'Erklarung ' von 1797 als kronender Schluss. Die
ganze Mittelszene ist letztlich ein Amalgam aus Klosterbruck und Eger/Erlau bzw. von der
ersten Strahover Skizze (irdische Laster zu 'Gebirg' und 'Enzyklopadisten') und der
zweiten Skizze. Der Ruhm/Triumph-Engel von Klosterbruck, die goldene Kirchenfahne des
Bistums Eger/Erlau werden zu dem das Doppelkreuz tragenden Engel des
Pramonstratenserstiftes Strahov. Neu hinzugekommen als visuell dominante Basis und

nach unten bis ins Irdisch-Materielle (auch ins Menschliche, Architektonisch-Kulturelle) ist
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die wie eine melancholisch. vollbusige, lebenskraftige Muse in Goldgelb sitzende
Personifikation der 'Constantia’ mit ihrer Sonnenblume (vgl. z.B. Halbturn) auf dem Kopf,
die die nachfolgende, ausdauernde Treue, Zuwendung zur Herrschaft auch der 'Sapientia’
ausdriicken soll. Michaela Seferisova-Loudova (2010, S.39) wie auch Karl Mdseneder
(1993, S.128/29) sehen hier die 'Standhaftigkeit’ von Franz Il gegen die Franzosen
ausgehend von Dlabacz und der Erklarung von 1797. Aber damit ist wie bei Moseneder
eine Interpretation aus der Tageaktualitdt angesprochen. Im Sommer 1794 war die
politische Lage noch anders. Neben der allgemeinen menschlichen Fahigkeit von
Ausdauer und Beharrlichkeit (v.a. im Glauben) wird auch nicht eine habsburgische Fahne
oder ein Kaisermedaillon herangetragen, sondern mit Blumen bekranzt die Klosterfahne.
Weithin mit zwei Trompeten - es fehlen nur noch die Pauken - in alle Welt ruhmvoll wird
die Standhaftigkeit, die Ausdauer, die Treue, das Uberleben, der Fortgang des Klosters
Strahov (und des Ordens) - wie auch Dlabacz anscheinend mit "profectui" meint - mit dem
'Felsen’, 'Garanten' Wenzel Il Mayer 'hinausposaunt', der hier laut Inschrift an erster Stelle
nicht nur als Bibliothekserrichter zu nennen ist. Seinem Durchhaltevermégen, Glauben,
Treue, Zuversicht u.a. naturlich auch mit gottlicher Weisheit und Vorsehung ist dieses
Deckenbild, diese Bibliothek, dieses Kloster gegen alle Widersacher zu verdanken (vgl.
Schlussworte der 'Erklarung' von 1797). Die ebenfalls melancholisch daneben sitzende,
weissgekleidete Figur wird (2010, S.36/37 u.40 nach 1797, S.23) als "wahre Weisheit"
( Dlabacz besser: "Weltweisheit" oder weltliche Philosophie) angesehen. Sie sitzt etwas
abseits im Schatten an einem See und einem kleinen Wasserfall (des Lebens und Geistes
vgl. Mistelbach), wird aber 1797 dennoch als "Mutter aller Wissenschaften, als Geschenk
Gottes" bezeichnet. Es ist die reine, unschuldig fragende, dem irdischen Menschen
mogliche Weisheit (aber nicht als nackte 'Wahrheit'), was mit 'Philosophie' landlaufig
bezeichnet wird, vielleicht auch als praktische Lebensphilosophie, die zur 'Glickseligkeit'
im Sinne des antiken idealen Gemutszustandes und in Verbindung mit der Religion (der
Theologie) fuhren kann. Relativ spat sind auf der anderen Seite auch die drei sogenannten
'Enzyklopadisten' (seit Straka; 1797: "Neofranken") (Fig.10) hinzugekommen, die man
friher mit den Verdammten, den Haretikern in Verbindung zu bringen pflegte. Leider geht
Michaela Seferisova-Loudova nicht weiter darauf ein, weil die 'Erkldrung' von 1797
eigentlich nur die dahinter sichtbaren, hybriden, abstlirzenden Olympbesteiger, Storer,
Unruhestifter und Religionsverachter auffuhrt. Abgesehen von der kleidungsmassigen
Definition (mit offenem Kragen ein Revolutionar?; die beiden anderen sind kaum irgendwo

einzureihen) befinden sich noch drei Attribute vor oder bei ihnen: ein einfacher, grauer,
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roher Fels (= bauerlich, kalt herzlos, ungehobelt, dumm ...?), ein edler '(rhetorisch-)
geschliffener' Marmorblock aber mit einer Héhlung, einem Loch, Gber dem eine Spinne in
ihrem dartbergespannten Netz sitzt und ein ovaler Spiegel, auf dem eine Kréte sich
befindet, und in dem sich noch drei weitere Kroten (ndmlich die drei Gestlrzten) spiegeln.
In der Apokalypse XVI, 13 heisst es Ubersetzt: "aus dem Munde des falschen Propheten
drei unreine Geister ... gleich drei Froschen". Der Spiegel der Klugheit, Selbsterkenntnis

entlarvt sie als solche. Ahnlich altertlimlich barock, allegorisch-emblematischer Herkunft ist

Fig.10: "Die drei sogenannten Enzyklopadisten" (Ausschnitt aus Fig.7) (Fotothek ZI)

auch die Spinne (vgl. die fur ihren Hochmutbestrafte Arachne), das Spinnennetz, Hohle
(Loch, das ein Gefangensein und Verstrickung, sophistisches Spinngewebe, Leere u.a..
bedeutet). Méseneder (1993, S.126) erkennt stattdessen eine Fliege (auch im Sinne des
Auf-den-Leim-Gegangen-Seins?). Leider bleibt ohne 'Erklarung' dieser Bereich noch
ratselhaft und auch freischwebenden Assoziationen wie Lastern (Hochmut, Geiz, Neid,
Zorn ...) gedffnet. Die hdhere Tugendsphare in Richtung der bekrénten, mit Szepter auch
herrschenden und strahlenden "Ewigen Weisheit" in Kombination mit der gottlichen

Vorsehung kennen wir weitgehend schon vom Klosterbrucker Deckengemalde. 1797 wird
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noch erklart, dass sie ewigen Genuss der Gluckseligkeit verspricht, aber nur durch
'Religio’ (= Erfullung der Pflichten, Ehrfirchtige Beachtung der Pflichten gegenuber der
Gottheit). Dazu flihrt als erstes die "Begierde nach Belehrung" (bei Dlabacz anscheinend
dem Bildlichen naher "Liebe zum Lernen"). Daneben ist auf alle Falle die 'Frommigkeit'
(betende Hande) gesetzt. Weiter unten ist der 'Gehorsam' (oder Selbstzucht) mit dem
Joch klar erkennbar, wahrend die daneben zurlickgesetzt Gelagerte nicht eindeutig
(Gottesfurcht?) zugeordnet werden kann. Die linke Figur mit erhobener Hand und mit der
anderen Perlen in die Flammen werfend taucht bei Maulbertsch ofter auf als 'Opfer'
(Wonhltatigkeit). Die Lorbeer bekranzte "Duldung" mit der Harmoniemusik und dem
Notenblatt steht flr Friedfertigkeit in Wissenschaft und Gesellschaft. Der "Willen" wird im
Text von 1797 eindeutig als "schéner Jingling" (in der Nahsicht doch eher ein 'Weibling'),
der vom Genius der 'Religion' mit der Flamme (der Vernunft?) Uber dem Haupt gefuhrt.
Michaela Seferisova-Loudova (2010, S.39) hat noch etwas ndher hingeschaut und so bei
dem dienerhaft ein Tablett hinreichenden Putto erkannt, dass darauf (auch priesterliche)
"Religionszeichen" liegen: Kreuz, Brevier-Gebetbuch, Stola, Manipel, aber nicht
weitergedacht, dass es sich um eine Bezugnahme auf den Priester- (und Ordens-) Stand
handeln kdnnte, dass also speziell Novizen, Fratres und Patres (und von Strahov) mit ihrer
Wahl auf dem wahren, guten, richtigen Weg zur 'Ewigen Weisheit' und Glickseligkeit sind.
Die Gefahren (Eros, Falschheit, Sucht ...) fallen gllicklicherweise aus dem Fullhorn der
'Wollust' schon herab in die Tiefe, wo die bereits geschilderte Gigantomachie,

Bekampfung der Laster, Religionsverachter, Masslosen und Sindigen zugange ist.

Anders als in der Skizze ist in der AusfiUhrung rechter Hand vom selben
Betrachterstandpunkt aus in 90°-Wendung in der "Elfte(n) Vorstellung" mit dem 'Alten
Bund' starker symmetrisch die 'Synagoge' als altere Frau mit verhulltem Haupt einen
Weihrauch-Schwangel in der Rechten und die vorchristlichen 'BIBLIA SACRA' in der
Linken haltend und einem Engelsreigen dargestellt. Darunter strahlt das Goéttliche hinter
der goldenen Bundeslade mit den beiden sich verneigenden Engeln. Auf dem davor
befindlichen Marmoraltar stehen die beiden Gesetzestafeln des 'Moses' (Ublicherweise
gegenuber Gott und den Menschen von I-lll, u. IV-X geteilt) auf einem wieder
mehrstufigen Unterbau. Links vom Altar - vom Betrachter aus - steht 'Moses' mit seiner nur
schwach erkennbaren 'facies cornuta' und halt mit der Rechten seine 'Zauberrute' 'virga'
empor, was von Moseneder (1993, S.124) mit "pathetischer, doch gefaldter Gebarde"

beschrieben wird. Gegenulber kniet sein Bruder 'Aaron' im Gewand des Hohepriesters. Am
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oder unter dem Altar stehen einige heilige Gefasse. Hinter 'Moses' befinden sich drei
Personen ('Melchisedec' mit Brotlaiben, 'Jakob' und ein unbekannter Patriarch), hinter
'Aaron’ ebenfalls drei darunter der Feldherr hinter der goldenen Lowenfahne von Juda
‘Joshua', die anderen beiden unbekannten darunter mit einem goldenen Horn. Die
'Historische Erklarung' von 1797 lasst 'Joshua’ sein Volk aufmuntern am rechten Glauben
an den richtigen Gott festzuhalten. 'Aaron' schwingt ein Rauchgefass. Das 1797 genannte
Wermutsgefass durfte sich zwischen 'Aaron' und 'Joshua' befinden. Die weiteren Figuren
werden auch 1797 nicht benannt. Auf der vordersten und untersten Stufe sind von links
nach einem Holzstoss der noch bewehrte 'Abraham mit Isaak’, ein acht- oder neunarmiger
Leuchter, ein Gefass mit brennenden Brandopfer, ein Dornbusch, ein Steinbock als
Ersatzopfertier und ein Einhalt gebietender Engel dargestell, um an das Fast-
Menschenopfer zu erinnern. Ein Putto und ein grosser Engel halten das Buch der Weisheit
('Hohes Lied'). Daneben sitzt an einem fast zeitgendssischen Schreibtisch mit einem
weiteren Buch der Lieder oder 'Hohe Lied' der Verfasser mit goldener (Amts-) Kette, der
weise (und weisse) jugendliche Konig 'Salomon'. Nach rechts schliesst sich sein Vater
Konig David an mit seiner besanftigenden Harfe, und um die Ecke sich biegend halten
zwei Engel eine geschlossene Schriftrolle und eine bzw. zwei abgerollte Schriften eines
Psalms mit Noten und einen weiteren Text ohne Noten (Psalm 150). Um die Ecke nach
links mussten noch ein schwerer behauener Steinblock mit einem Relief des opfernden
'‘Abels' und seines missgunstigen Bruders 'Kain', darunter und dahinter die Eltern 'Adam
und Eva' mit dem angebissenen Apfel, der hohe Paradiesapfelbaum der Erkenntnis und
der Retter der Fauna 'Noah' mit seiner Arche und die Taube mit dem Olzweig dazu
genannt werden. Rechts gehort noch ein Altar mit Kanonenrohren ahnlichen, brennenden
Holzstdmmen und eine kleine Soldateska samt Kriegstrompeten und Standarte mit einem
Stern dazu. Hinter der Zeltkonstruktion der Bundeslade wird noch auf der einen Seite ein
Vorhang mit grossen Trodeln weggezogen, ohne dass er gerissen sein sollte. Die
'Erklarungen’ von 1797 und auch die von 2010 bringen nichts neues. Michaela Seferisova-
Loudova 2010 sieht einen neunarmigen Leuchter, der in der Vorzeichnung nur sieben
Arme hatte, der aber acht Kerzen aufnehmen hatte konnen. Nach Modseneder (1993,
S.124) sei es die 8- bzw. 9-armige 'Chanukkia'. Michaela Seferisova-Loudova (2010,
S.34/35) weist darauf hin, dass Uber der Arche der Regenbogen als Versdhnungszeichen
zwischen Gott und der Menscheit angefuhrt ware, und dass DlabacZ deshalb die Taube
dahingehend gedeutet hatte. Vielleicht ist der Regenbogen einer allerdings nicht

erkennbaren Ubermalung zum Opfer gefallen. Ein weiterer wichtiger Punkt bei ihr sind die
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beiden Engel oder Genien des Vordergrunds, die in der 'Erklarung' als "Ehrfurcht" und
"Verehrung" genannt werden, und 'Joshua' als Eroberer und Verteidiger des Heiligen
Landes' mit dem zweischwanzigen Lowen Judaas im Wappen in Entsprechung zum
béhmischen Adler gegenuber. Das Notenblatt auf der Seite 'Davids' wurde von ihr als
funfter Psalm-Ton wie Psalmen zu singen eruiert. Darunter steht der Text von Psalm 150
als Gotteslob. 'Salomon' sieht sie in konigliche Gewander (mit Kette und Auge-Gottes-
Medaillon auf der Brust) gekleidet und seine Schriften als Hinweis auf das 'Neue

Testament'.

Gegenuberliegend schwebt in der "Zwolfte(n) Vorstellung" die hell umstrahlte
Personifikation der 'Ecclesia’ mit Kreuz, Hostienkelch, Flamme Uber dem Haupt, einem
Messgewand und einem Messbuch mit aufgeschlagenem Johannesevangelium. Es wird
dabei fast als Grundtenor des ganzen Deckengemaldes sicher auf den Anfang dieses
Evangeliums z.B. 1,4-5: "... et vita erat lux hominum et lux in tenebris lucet ... " oder 1,9:
"... erat lux vera, quae illuminat omnem hominem venientem in hunc mundum .."
angespielt. Ein Engel schwenkt noch das 'beweihrauchernde' Gefass, ein anderer tragt
eine goldene Kanne entweder fur die liturgische Reinigung, fur Weihwasser, fir Messwein
oder am plausibelsten nach Mdseneder (1993, S.125) zur Taufe, zur Aufnahme in die
Kirche. Darunter bildet eine etwas asymmetrische ionische Marmorhalbrundkolonnade den
Hintergrund und Abschluss einer mehrfach gestuften Altaranlage, die von zwei
Seitenpodesten flankiert wird, rechts mit ionischem bronze- oder porphyrartigem
Saulenstumpf. Der fast frontal gegebene Altar verfugt Uber eine gold-gelbe Inschrifttafel:
"IGNOTO DEOQO", die eine Weihe an einen bislang unbekannten oder Ubersehenen Gott
zum Ausdruck bringt. Der links daneben stehende romische Burger 'Paulus' hat als
einziger einen strahlenden Heiligenschein analog dem 'Doppelstrahler Moses', da aus ihm
die 'Weisheit', der Geist Gottes spricht (vgl. Apg. XVII, 16-34), wobei er darauf hinweist,
dass der unbekannte Gott der (neue) Gott der Christen sei. Auf dem aufgeschlagenen
Buch am Fuss des Altars steht in Latein und nicht in Griechisch (Apg. XVII,23) diese Stelle
fast wie ein Teleprompter zu lesen. Rechts am Altar lehnt sich neugierig 'Dionysios', der
spatere Bischof von Athen, an. Die aufblickende Frau ganz unten ist die im Bibeltext
ebenfalls erwahnte, aber ansonsten nie mehr wieder auftauchende 'Damaris’, wohl eine
der vielen unterstitzenden Frauen zu Beginn des Christentums. Hinter ihr befindet sich ein
vielleicht am starksten antikisierendes Weiherelief. Die Predigt auf dem Areopag soll vor

allerlei Volk aus aller Herren Lander stattgefunden haben. So erscheinen vor allem links
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Vertreter der verschiedenen Menschenrassen und der Stande. Auf der rechten Seite
wohnen die Einheit von Zeit und Ort sprengend — vgl. die 'Realitatsgrade’ eines Hermann
Bauer - unten vier Kirchenlehrer wie 'Hieronymus' als Kardinal, Papst 'Gregor' der Grosse,
der Mailander Bischof 'Ambrosius' und der Bischof von Hippo, 'Augustinus', nach dessen
Regel die Pramonstratenser, der 'HI. Norbert' und Abt Wenzel lebten, nicht aber der
Lokalheilige 'Johann von Pomuk'. Zwischen den Kirchenlehrern befindet sich noch ein
dunkel gekleideter Abt oder Bischof (wohl 'Gregor von Nazianz'). Darlber halt der
geharnischte Herzog und Namenspatron des Abtes, Wenzel, die gelb-goldene Flagge mit
dem bdhmischen oder wenzelschen Adler. Der Herzog wird von seiner Grossmutter

'‘Ludmilla’, die wohl wie ihr Gemahl von 'Methodius' bekehrt und getauft wurde, begleitet.

Die 'Historische Erklarung" erkennt bei der 'Ecclesia’ nur das "beseeligende" Kreuz, den
Kelch mit dem aufgeschlagenem Evangelium (des Wortgottesdienstes). Die goldene
Kanne stehe fur 'Paulus' als das auserwahlte 'Gefass Gottes', auf dem Relief aber nur die
"Vestalinnen". Zusammen mit den beiden Engeln sei dies die Abkehr von der Abgoétterey
zur Verehrung des wahren Gottes. 'Gregor' als Papst ist auch hier klar. 'Augustinus' und
'‘Ambrosius' (Bienen) bleiben ohne Attribute unkenntlich. Zu 'Hieronymus' fugt der
Verfasser den nicht sichtbaren, mit Salbei geheilten Lowen hinzu. Der erwahnte Béhmen-
und Slawenapostel 'Methodius' (mit seinem Bruder Cyrillus) scheint es nur zum Abt
gebracht zu haben. Er ist hier raumlich und zeitlich in die lokalpatriotische Nahe der
'‘Bohmischen Fraktion' gestellt, die Moseneder (1993, S.137-139) naturlich in die auch bei
den Werken Maulbertschs in Ungarn feststellbare 'fortschrittliche' Nationalisierung (auch
als Reaktion auf die josephinische 'deutsche' Zentralisierung) deutet. Es werden - wie
schon gesehen - der bohmische Landesparton 'Wenzel', seine v.a. karitative Grossmutter
'‘Ludmilla’, dann 'Johann von Pomuk', der neue Schutzpatron des 18. Jahrhunderts, und
zuletzt der Stifter des 'Praemonstrat'enserordens 'Norbert’, des weiteren (seit 1628)
Landespatrons, dem man auch im Besitz seiner Uberreste das Uberleben des 'Berges
Sion' (= Strahov) im Verein mit den anderen Patronen verdankt zu haben dachte. Michaela
Seferisova-Loudova weist noch auf die jetzt wieder freigelegten 'Arma Christi' des
'Ecclesia’-Kreuzes hin, ausserdem auf die Asymmetrie der Kolonnade, ohne aber diesem
auf den Grund zu gehen: namlich das Problem der Uberschneidung mit der Palme (des
Lebens) und der Notwendigkeit wieder die Stirnseite teilweise mit Wolken zu verschleiern.
Die angeblich falsche Positionsbeschreibung des 'Dionysios' in der 'Erklarung' erklart sich

durch ein heraldisch-hoheitlichen Ausgehen vom Altar aus. Ein weiteres Problem sieht die
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Autorin in dem Vorhandensein von nur einem Engel gegenlber zwei in den gedruckten
bzw. der (den) handschriftichen 'Erklarung(en)'. Vielleicht wurde dieser (sicher kleine)
Engel nach 1800 eliminiert. Die antike Opferszene fand leider auch nicht ihre
Aufmerksamkeit. Bei der Differenzierung der Kirchenvater sieht sie 'Augustinus' und
'Ambrosius' in "Augustinischer Gewandung"(?). Die etwas verdeckt dazwischen
befindliche Gestalt erkennt sie den Beschreibungen folgend als 'Gregor von Nazianz', dem
sie auch ohne sichtbare Hande einen Segensgestus zuweist. Beim Adler (b6hmischer
Wenzelsadler?) meint sie im Reichsapfel und Szepter Teile der Reichskleinodien
erkennen zu konnen. Das Herzog-Koénigtum Bohmen war wohl Teil des HI. Rdmischen
Reiches. Konig und Kaiser Wenzel IV, der Verfolger von 'Johann von Pomuk' kann ja
nicht mitgemeint sein. Bei der letzten Figur mit den Gesichtsziigen des Abtes Wenzel |l
Mayer kommt die Autorin ins Grubeln. Es fehle ihr um 'Methodius' darzustellen die
Bischofsmitra. Nach Dlabacz' Beschreibung sei 'Chrysostomus' hinzugefigt und mit
'Augustinus’ in eine Figur zusammengelegt worden, was sich auch schon in der Skizze
gezeigt hatte mit den vier Kirchenvatern und der einen schwarzgekleideten, von ihr als
Cyrill (warum nicht Methodius?) vermuteten Figur. Es sei also nicht notig, die Figur mit den
Zugen des Abtes mit den Beschreibungen zu verbinden. Und sie vermutete, dass die
Mitbrider dieses Ehrenbildnis (noch zu Lebzeiten?) des Erbauers und Erhalters des Stifts

veranlasst hatten, nach Fertigstellung (noch 17947?). Aber sie kann auch nicht

b y Y Sl b R TR ot ¢
Fig.11a: F.A.Maulbertsch oder Martin Fig.11b: Martin Michel: "Abt Wenzel von
Michl: "Abt Wenzel Mayer als Kloster Strahov", Kreidezeichnung koloriert,
Methodius", um 1794-1800 (7). bez. u. dat. 1794. Strahov, Kloster (aus: Ausst.
Strahov, Kloster, Bibliotheksfresko Kat. "J. Winterhalter d.J....". Langenargen
(Fotothek ZI) 2009, S. 125)
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ausschliessen, dass es erst nach 1800 hinzugefugt worden ist, wozu auch die
restauratorischen Befunde keine Klarheit gebracht hatten. Die Nahe zu einer 1794 nach
Strahov verehrten Zeichnung (Fig.11b) liessen Martin Michl als Urheber sehr
wahrscheinlich erscheinen. Leider konnte die Autorin kein endgultige Klarung vermitteln.
Bei dem vielleicht fur eine grafische Umsetzung (Frontispiz, Ex libris) gedachten, von
Martin Michl be- (..."delineabit 1794"!) und gezeichneten, kolorierten Ovalbildnis in
Halbfigur des Bucherliebhabers Abt Wenzel ist wie im Fresko das offene, etwas lichte,
lange und offene, bei den Chorherren im 18. Jahrhundert zumeist nicht-tonsierte Haar des
Abgebildeten doch sehr auffallig. Nach einigem Hin und Her ist der Schreiber dieser Zeilen
zu der ratselldsenden Uberzeugung gekommen, dass die vier Kirchenvater ihren 6stlichen
Kollegen (‘Gregor von Nazianz') in die Mitte genommen haben, wahrend der daneben
stehende 'Methodius' vielleicht erst nach 1800 endgultig die Zige des Abtes Wenzel |l
Mayer als Krypto- oder Identifikationsportrat angenommen hat. Damit waren alle im Text

Genannten untergekommen.

Es bleiben also noch die Langsseiten mit den "Vorstellungen 1-10" in ihrem raumlichen
(und fraglich zeitlichen) Ablauf oder besser 'Abgang'. Beide "Erklarungen" von Bruck und
Strahov beginnen mit dem Anfang der Menschheitsgeschichte in der Bibel mit 'Adam und
Eva' und im antiken Mythos mit 'Deukalion und Pyrrha', aber an verschiedener Stelle.
Erstere haben wir mit dem Paradiesapfelbaum (vgl. Ewiger Lebens-Palm-Baum im 'Neuen
Testament') hier auch in inhaltlicher, wie formaler Beziehung zum ‘'Alten Testament'
gesehen. Ausgangspunkt bei beiden ist nicht die Erschaffung, sondern die Sinde, Frevel,
Hochmut, Gottlosigkeit, die Entartung, Unwissenheit, die nach der Sintflut bei 'Noah' und
'Deukalion und Pyrrha' einen 'anthropinen Fastneustart' ndétig machten. Man sieht also
nach der "erste(n) Vorstellung" nicht nur den Apfelbaum mit den verbotenen Fruchten der
Erkenntnis, unter dem der nackte, Scham verhillte 'Adam' und die (flehentlich?) mutigere
'Eva’ mit dem angebissenen Apfel nach oben (zur 'Weisheit'? oder eher zur Bundeslade?)
blickt, wahrend versteinert auf einem Mahn-Reliefstein die beiden Nachkommen beim
Brandopfer aus Hass und Neid in Streit mit Mord- und Totschlag geraten werden. Der
enttduschte, rachende Gott will die missratene Menschheit wieder vernichten. Eine

Hoffnung und eine Verséhnung gibt es durch 'Noah' und seine Arche.

Auf der gegenulberliegenden Seite bei der "zweyte(n) Vorstellung" ist auch etwas unklar,
ob der Brandopferalter (oder soll es fast eine Brandschatzung sein?) mit der Soldateska

und der Sternstandarte (= Joshuas Sonnensymbol?) und der judaischen Léwenfahne nicht
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doch mehr zum 'Alten Testament' gehdort. Nach Mdseneder (1993, S.124) steht dieser
'‘Brandherd' schon in Beziehung zur 'Deukalion-Pyrrha'-Szene. Auf alle Falle findet sich
hier die 'in Stein verewigte' Signatur Maulbertschs "Anton, Maulbertsch. Pinxit. Afio: 1794"
und die anscheinend ebenfalls signierende Distel. Normalerweise markiert die Signatur
eher den Abschluss als den Anfang. In einer gewissen Untersicht sehen wir ein steinernes
Feld, Hugel mit einem dunkelblauen Hintergrundsgebirge, sowie einen Rundtempel und
um ihn herum mindestens sechs aufgemauerte, verlassene Opferaltare. Zwei verschleierte
Gestalten verschiedenen Geschlechts und Farbe der Kleidung heben Steine auf und
werfen sie nach hinten. In ihrem Ricken befinden sich einige bewaffnete Manner in
blutigen Zweikdmpfen. Nun, der etwas klassisch Vor-ver-bildete erkennt natirlich gleich
'Deukalion’, den Sohn des Prometheus und 'Pyrrha’, die Tochter vom Bruder Epimetheus
und von Pandora. 'Deukalion’ baute wie 'Noah' auf Rat seines Vaters ebenfalls eine Arche
um einem dem biblischen Gott ahnlichen Vernichtungswillen des Zeus in Gestalt einer
Sintflut zu entgehen. Man landet dann auf dem Parnass und bringt Zeus ein Dankopfer
dar. Das gottesflirchtige Ehepaar ist schon etwas aus dem zeugungsfahigen Alter, und, da
sie doch wieder Nachkommen haben sollten, riet ihnen Zeus oder Themis, 'ihrer Mutter
Gebeine' hinter sich zu werfen, vgl. Ovid, Metamorphosen |, v.a. 381-415. So
verwandelten sich die von 'Deukalion' geworfenen Gebeine oder Steine zu mannlichen
Wesen, die von 'Pyrrha' naturlicherweise zu Weiblichen, die allerdings hier nicht zu
erkennen sind. Ovid dichtet wohl, dass wir bei diesem Ursprung ein (stein-) hartes
Geschlecht sind, das die Muhen gewohnt ist. Aber hier sind es nur Krieger ganz ohne
Amazonen. Und wieder fallt einem eine andere Geschichte aus Ovids Metamorphosen (lll,
v.a. 101-125) ein, die von Kadmus, den Drachenzahnen, seiner Drachensaatbrut: " ...
(Pallas) befiehlt ihm, die Erde zu brechen, des Drachen Zahne darein zu versenken zum
Wachstum kinftigen Volkes ... es zeigen sich zuerst die Spitzen von Lanzen. Aus den
Furchen, dann Helme ... Waffenbeschwerte; es wachst eine Saat von beschildeten
Mannern ... und einer (schreit): ... O lass es und mische dich nicht in die Kampfe der
Blrger ... in eigenem Kampfe fallen plotzlich die Bruder durch wechselseitige Wunden ...
die blutende Brust an die feuchte Muttererde, die Jugend, der kurzes Leben beschieden".
Letztlich ist auch diese neue Menschengeneration von Neid, Hass, Streit, vom Faustrecht
gepragt wie auch die Gelehrten (vgl. Benjamin Hederichs, Grindliches mythologisches
Lexikon, Leipzig 1770, Sp.596). Das neu hinzugekommene, in der Skizze schon schwach
angedeutete Motiv Iasst auf eine besondere und aktuellere Funktion schliessen. In der

Brucker 'Erklarung' ist das 'Deukalion-Pyrrha'-Thema schon vorhanden. Beide werden dort
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als 'Wohltater' der Menschheit aufgefasst. Ein Genius scheint hier im Hintergrund in der
Luft den (guten) "gebildeten" Blrger aus Holz zurecht zu schnitzen. Ein anderer fihrt ein
"Pflugeisen" (Pflugschaar) als Zeichen der Gemeinnitzlichkeit. Man vergleiche die
'‘Ackerei' von Kaiser Joseph Il im Jahre 1769. Die Altare seien Beweis der Notwendigkeit
von Religion fur den Staat, wobei hier sogar Robespierre zustimmen durfte. Vor der
historischen Situation der 'terreurs' (‘grande terreur' vom 10.6. bis 27.7.1794) in Frankreich
|&sst sich das Strahover Bild als Zeichen, Folge der Stindhaftigkeit, Gottlosigkeit deuten.
Der ebenfalls bruderliche 'Kampf jeder gegen jeden' erinnert auch an die vordarwinische
Auffassung eines Thomas Hobbes und nicht des friedfertigen Wilden eines
rousseauhaften Frihstadiums der Menschheit. Der (die) Verfasser der 'Erklarung' von
1797 sieht in 'Adam' den ersten ungehorsamen, und damit bdose geneigten Verehrer
Gottes mit seiner Gehilfin 'Eva' und als Eltern eines unterschiedlichen Briderpaares des
betriigerischen Kain (aber hier nicht als Religionsspétter) und des edlen 'Abel’, das in
Groll, Neid, Rache und Brudermord endete, wobei sich die Menschheit nur Uber den
verworfenen 'Kain' fortpflanzte (oder modern gesprochen: die moralisch schlechten Gene
Kains weitergegeben werden). Bei der "Zweyte(n) Vorstellung" meint der Autor, dass der
angebliche, aber doch nicht angegebene Dichter (Ovid?) aus den zurickgeworfenen,
wahrscheinlich auch unterschiedlichen Steinen die verschiedenen Sitten und
Leidenschaften entstanden seien. Das unterschiedliche Schicksal der Menschen erzeugte
in ihnen eine Unzufriedenheit, sodass sie keine "gesetzte Lebensart" (= Ausgeglichenheit,
Harmonie?) besessen, sondern sehr unterschiedliche Weltanschauungen v.a. auch
Religionen ergriffen hatten, die zu diesen Streitereien (aber nur unter Mannern im
Patriarchat) fuhrten. Bei der entfernten dunklen Bergkette meint der Verfasser, dass damit
(auch schon bei Maulbertsch und Korber in Klosterbruck) die Unwissenheit und
Verblendung des Verstandes als eine Folge der Slnde ausgedrickt sei, was sicher so
nicht leicht zu erraten ware. Vielleicht hatte man noch auf die rohe, primitive, kahle,
unwirtliche, trostlose, unheimliche, dunkle Natur auch des Unbewussten der
Menschenseele kommen kdnnen. Der geschlossene, etwas verwaiste Tempel und die
unbenutzten Altare sollen demonstrieren, dass jedes Volk, selbst das Kriegerischste einen
Gott, Gottesglauben und Gottesverehrung besessen hatten. In Klosterbruck wurde dies
schon noch deutlicher ins Politische gehend aufgefasst: kein Staat sei ohne Religion
denkbar. Die Gemeinnutzlichkeit scheint in Strahov ganz aus dem Blick oder
Bedeutungsfeld geschwunden zu sein. Zumindest trifft ersteres auf 'Deukalion und Pyrrha'

zu, da nach der Sintflut und ohne Menschen die Kultstatten verlassen waren. Der Krieg
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unter den Menschenbrtdern im Bild suggeriert dem Autor dieser Zeilen eher eine Folge
der Gottvergessenheit. Michaela Seferisova-Loudova, die nur drei statt sechs Steinaltire

entdecken kann, tragt leider keine neuen interpretatorischen Aspekte bei.

Die anschliessende Szene zeigt einen sich betrinkenden Jungfaun oder Kobold, einen
eselsohrigen Halbnackten mit Lendentuch, der mit einer Stange in einem Gemduse-
Frichte-Haufen tdricht, Lebensmittel vernichtend herumstochert, und einen relativ
portrathaften Jingeren mit dem Thyrsosstab eines Bacchuskultes, einen schwarzlichen
springenden Ziegenbock, der gegen den 'Stocherer' 'bockt' oder ebenfalls auf die Friuchte
der Natur (be-) springt; eine recht Uppige, die Wangen gerdtete schwarzhaarige 'Fast-
Freikdrperkultur-Anhangerin' (Nymphomanin) mit heller Haut, die etwas weiblich lockend
nach hinten zum Betrachter blickt und wie als Sonnenschutz vor dem Licht der 'Ewigen
Weisheit' ein riesiges Tambourin halt, wahrend ihr hinter dem Rucken an einigen Ringen
und einer Art Peitsche (nicht als Selbstkasteiung, sondern um nach der Pfeife tanzen zu
lassen) eine Panfléte baumelt, und nicht zuletzt einen Kentaur auf der Jagd mit Pfeil und
Bogen (aber anscheinend nicht den mit Pfeilen quasi akupunktierenden, medizinisch,
menschenfreundlichen Cheiron), der eine Weinflasche neben Frichten und Weintrauben
fast mutwillig und masslos umgeworfen hat. Das Ganze ist zuerst einmal recht einsichtig.
Neben dem 'sensus visibilis oder visualis' sind allegorisch die Natur, die Frichte,
Leidenschaft, Bukolik, Trunkenheit, Dummbheit, Triebhaftigkeit u.a. an- oder ausgesagt.
Wahrend 1778 die sich selbst Uberlassene, unordentliche, rohe Natur zum Ausdruck
kommen soll, so ist 1797 darin die Absicht, dass, obwohl selbst die Natur auf einen darin
waltenden und erschaffenden Gott hinzeige, die Menschheit in ihrer schlafenden Masse
und nur oberflachlich von Naturerkenntnis und ohne das Licht der Offenbarung ver- und
geleitet zu Irrtimern diesmal ohne Sudnden gelange. Der kleine betrunkene Bacchant
stehe flr das schlemmernde Wohlleben, der Kentaur wirde Rache schnauben und jede
Bldrde an Pflicht und Arbeit teilend ausschlagen. Die beiden Faune mit ihren Stangen
wulrden wollustig ihren Blick auf eine Tambourin spielende Bacchantin werfen. Der Bock,
der sich eher dagegen aufbaumt, sei ein Sinnbild eines seinen viehischen Trieben sich
Uiberlassenden Menschen. Die modernen Augen von Michaela Seferisova-Loudova sehen
(2010, S.31), dass die Bacchantin nicht nur ein Tambourin wie eine Schussel (fur Teig, mit
Brot?) Uber den Kopf mit beiden Handen halt und gleichzeitig auch die 'Syrinx'
(Schilfrohrflote) zu halten vermag. Die ganze Gruppe liege auf Englisch in den 'Wehen' (!)

der niederen Leidenschaften.
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Leidenschaftlich geht es auch bei der folgenden "Vierte(n) Vorstellung" zu: ein steigender,
wild bis erschreckt blickender Schimmel wird von einem schnurbartigen Soldaten am
Zugel gehalten. Ein weiterer Soldat, ein Orientale mit Turban und weitere Figuren befinden
sich dahinter, teilweise etwas unterhalb des hoheren Plateaus. In einem leichten Abstand
steht jetzt mit der rechten Schulter nach vorne etwas kontrapostisch der makedonische
Koénig 'Alexander' in prunkvoller Rustung z.B. mit Federhelm auf fast noch héherem
Niveau. Zu seinem rechten Fuss liegen eine leicht diagonal rot-weiss-gestreifte
Kriegsfahne und (s)ein Rundschild. 'Alexander' weist mit der Linken zur folgenden Szene,
wahrend er seine Rechte in die Hufte gestemmt hat und er in die Ferne - fraglich Richtung
'Ewiger Weisheit' - blickt. Eigentlich gehort der in ein prachtiges, weiss-gelb gehaltenes
und sakral anmutendes Gewand gekleidete gereifte Herr mit gelichtetem Haupthaar,
einem Buch unter der Linken, der in dieselbe Richtung zeigt und in die gleiche
entgegengesetzte Richtung blickt, noch dazu. Die Beschreibung von 1797 rechnet ihn
aber schon in die "Funfte Vorstellung". In der Beschreibung von Klosterbruck sucht man
ihn vergebens, dort erscheinen diese niederen tierischen sinnlichen Leidenschaften in
"besseren Kopfen" wie dem 'rindskopfigen' Lieblingspferd des Alexander als Hochmut und
Zahmung oder Beherrschung, das sich stolz und unbandig nur von seinem Herrn
Alexander zugeln liess. Der makedonische Held wird wie die anderen Tyrannen als
Zerstorer ganzer burgerlicher Staaten gesehen. 1797 wird diese Szene so interpretiert,
dass bei den (angeblich) 'Aufgeklarten’ die gerade gezeigten niederen, tierischen,
primitiven Leidenschaften des 'Pdbels' als Hybris, Hochmut, Verachtung v.a. des
Schwacheren auftreten. Es fehlt also die 'Clementia’ des Herrschers (wie z.B. gegenlber
den Frauen des Darius). Die lateinische, philologisch begriindende Version zitiert den die
profane und sakrale Geschichte parallelisierenden jesuitischen Schriftsteller des 17.
Jahrhunderts Philippus Labbeus mit der Jugendgeschichte Alexanders, dass dessen
erfolgreicher Vater Philipp Il ihm fast nichts mehr zu tun hinterlassen habe, weiter
Alexanders Habsucht bei dem Schatz des Darius, seinen Ehrgeiz, nach aussen Sieger, im
Innern Besiegter und Sklave, zum einen Herr Uber andere und zum anderen Opfer seiner
selbst durch seine einem Knecht vielleicht noch angemessene Trunksucht. Nun durfte
noch vieles andere wie die Ermordung des Neffen von Aristoteles im Affekt wegen seiner
Weigerung zur 'Proskynese' ('Hinhindelung') jedem "Halb-Gebildeten" um 1800 gelaufig
gewesen sein, ist aber aus dem Bild nicht abzuleiten. Michaela Seferisova-Loudova
vermutet etwas unter Berufung auf Pawel Preiss' Aufsatze von 1999 bzw. 2007, dass

schon eine Referenz - eine 'interpretatio contemporanea' - auf Napoléon gemeint sei. Das
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durfte 1794 kaum zugetroffen haben, da der junge korsische Hauptmann in Toulon gerade
seine erste grossere Tat vollbracht hat. Auch 1797 gibt es keine (versteckten) Hinweise.
Interessant ware noch gewesen, ob die rot-weiss-habsburgisch gestreifte Fahne doch eine
ikonographische Bewandtnis gehabt hat oder haben konnte. In der Beschreibung von
1797 wird ausgesagt, dass 'Alexander' und die anderen Regierenden die Menschheit
weitgehend ruiniert hatten, wenn nicht die 'géttliche Vorsicht oder Vorsehung' Menschen
(Manner) mit Milde und vernlnftigen Grundsatzen hatte entstehen lassen. In Klosterbruck
ist noch von erhabenen und menschenfreundlichen Mannern als Lehrer, obwohl ihre Lehre
oft "steiff und wunderlich" gewesen sei, die Rede, und die Reihe beginnt nicht
Uberraschend mit Alexanders Antipoden 'Diogenes', dagegen in Strahov historisch-
biographisch noch berechtigter mit 'Aristoteles', der um 1778 als hoéfischer Berater in
einem prachtigen Gewande, bevor er einen fremdlandischen Mantel bekommen wird, den
Anfang gemacht hatte. In Strahov soll er von einem Hoéfling gerade und sogar einen
koniglichen Mantel annehmen (? oder schon angenommen haben), den er nach der
lateinischen Fassung als ausserst den hoéfischen Sitten angepasster Lehrer ('Hofmeister')
von irgendeinem der Satrapen (HoOflinge) angenommen und sogar bei sich behalten,
getragen habe, bis ihm andere sagten, dass er sich so ganz unahnlich sei. Wahrscheinlich
wird damit auch der Philosoph als (idealer) Herrscher bzw. der Herrscher als Philosoph
(vgl. Platon) angedeutet. Unter dem Arm tragt 'Aristoteles' wohl seine Tugendlehre, die
'‘Nikomachische Ethik' mit der 'Enkrateia’ (Selbstbeherrschung) und des Mittelmasses
(Sophrosyne?). 'Aristoteles' verweist 'Alexander' auf die weisen Manner, die Philosophen
der Antike. Da die deutsche wie die lateinische Fassung gleich auf 'Diogenes' kommen,
und die "Sechste Vorstellung" in der Ausfiihrung vorgezogen ist, gehen diese gedruckten
"Erklarungen" auf das Maulbertsch friher vorgelegte Konzept (ahnlich 1778) zurlck, und
wurden nicht mehr richtig aktualisiert. Michaela Seferisova-Loudova kommt, da sie
Dlabacz' mehr vor Ort entstandenes Manuskript in der gemalten Reihenfolge (S.32)
gelesen hat, auch von der 'Kénigsmantel-Geschichte' gleich zu 'Krates'. Wie es scheint,
hat niemand den bartigen Mann im violetten Mantel beachtet, der - nicht wie Aristoteles
zuruckblickt (zu Alexander, zur Vergangenheit?) sondern zur folgenden Szene. Wahrend
1778 wie in Raffaels Schule von Athen das Philosophenpaar 'Plato und Aristoteles' noch
vereint ist, ist der flr die abendlandische Philosophie so Bedeutende in den "Erklarungen"
von 1797 in die "Zehnte Vorstellung" verschoben. Kann es nicht sein, dass das ehemals
an Stelle der Sokratesszene 1778 gemalte Philosophenpaar hierher hatte wandern sollen.

Ist eventuell der etwas friihere, zeitlich etwas abwesende nicht doch noch 'Platon'? oder
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wer konnte, sollte es sonst sein: 'Anaxarchos' von Abdera (‘apatheia') oder sein Schuler
'Pyrrhon' von Elis, die beide an Alexanders Feldzligen teilnahmen?. Der nachste in der
Reihe ist der mehr vom Ricken gesehene, verwachsene 'Krates' von Theben (ca. 360-280
v.Chr.), der als ein liebenswurdiger (‘Turoffner') aber nichtsdestotrotz anarchischer
kosmopolitischer Schuiler des 'Diogenes' sein grosses Vermdgen seinen Mitblrgern
schenkte. Hier versenkt er seine Schatze in einen (nicht zu tiefen) Phantasie-Meerhafen,
dem aber etwas das 'Echt-Antikische' abgeht. In der Beschreibung von 1797 heisst es,
dass durch den dargestellten Tagesanbruch diese auch von Metroklés, Lymphatus (?),
Menédemos, Ménippos u.a. vertretene Lehre von der Bedurfnislosigkeit und Armut und
hier "ohne Grund" (Begrindung, vertiefende Notwendigkeit) noch zu frih gekommen sei.
Erst im gottlichen Licht des Christentums erlange diese Armut (auch der Ordensmitglieder)
ihren tieferen Sinn, ihre volle Bedeutung. Wieder interessant ist die Vorbemerkung zur
"Sechste(n) Vorstellung": ein grosses Hindernis flur den Fortschritt der Menschheit sei die
Geldgier, der Geiz , u.a. "Sogenannte Weise" (von heute?) kdmen mit dem Spruch: "O,
Blrger, unsere erste Sorge sey euch Reichthimer zu verschaffen". Vielleicht ist es etwas
zu mutig, hier noch einmal an den "Wohlfahrtsausschuss" der neuen franzosischen
Republik zu erinnern, in dem solche Tone des Wohlfahrtsstaates und des materiellen

Glucks auf Erden erklangen.

Erst jetzt in der "Flnfte(n) Vorstellung" und mit gewissem Meeresabstand erscheint
'Diogenes' am anderen Ufer mit seiner Laterne, dem Stab des Wanderphilosophen, dem
namengebenden Hund, der verzichteten Schissel, der Laterne zur Menschensuche auch
bei Tage, dem die Druckschriften aber einen eitlen und Gbermassigen Hang zur Armut und
eine Uberheblichkeit ankreiden. An der Tonne lehnt sich der greise 'Heraklit' mit einem
Tranentuch - eine fast sentimentalische Szene - und trauert pessimistisch Uber die
Verganglichkeit und das Schicksal der Menschheit. Die Schriften betonen noch, dass
'Heraklit' der Meinung gewesen sei, dass Philosophen nicht zu sehr mit den Firsten
Umgang haben sollten, also nicht die Nahe der Macht suchen sollten. Rechts der Tonne
sitzt der eher orientalische und recht bunt gekleidete 'Demokrit' von Abdera ebenfalls kein
Zeitgenosse des 'Diogenes', an dem Fass und macht eher eine Bewegung des
Erstaunens mit gedffnetem, fast zahnlosen Mund, was aber ein Lachen uUber die
oberflachliche und allzu menschliche Unvernunft ausdriicken soll. Die Schriften von 1797
erwahnen hier noch sein (nur an den Zahnliucken erkennbares) hohes Alter. Als anderer

Kritiker wird der Spotter 'Phanias' von Lesbos genannt, der hier eher als jugendliche Figur
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einen abgebrochenen Ast halt, auf dem wie gezahmt eine Eule sitzt wie schon bei
Klosterbruck als "Sinnbild der noch zweyfelhaften und dunkel verbesserten Sitten". Die
lateinische Version nennt 'Phanias' den "Alleskritiker", also als Vertreter des Empirismus,
Relativismus oder gar Nihilismus. In dem Zwischenbereich zum Areopag oder dem 'Neuen
Testament' ist ein fernes Gebirge vor/unter einem Morgen- oder Abendrot auszumachen,

was zumeist nicht der Erwahnung flir Wert befunden wurde.

Auf der anderen Langsseite soll der Betrachter nicht vis-a-vis der 'Sokrates'-Szene,
sondern diagonal nach dem Paradiesbaum quasi gegenlaufig also von rechts nach links
seine 'Ratsel-Tour-d'-Horizon' fortsetzen, seinen Blick wandern lassen: die "Siebte
Vorstellung" Maulbertschs beginnt mit einem Jungling, der eine grosse maskenverzierte
Vase und ein dem Schierling ahnliches Heilkraut in den Handen halt. Zu Flssen lehnt ein
aufgeschlagenes Herbarium. Etwas daruber bringt ein junger Mann mit Renaissance-
Barett einen grossen Destillierkolben oder Retorte mit Flussigkeit. Zu Fussen liegen
verschiedene Arzneiflaschen und etwas weiter oben aber dahinter steht ein alterer Mann
mit einem an einen Renaissance-Professor oder -Arzt erinnernde Kopfbedeckung und
verweist den Herankommenden mit dem Destillat auf den auf einer Marmorplatte
stehenden Heroisch-Halbnackten mit einem Schlangenstab, der seinerseits wieder auf
den Sud oder Auszug und die Heilkrauter deutet. Dahinter als Teil einer alteren Toranlage
sitzt auf einem Podest eine geflligelte, aus Frau und LOowe zusammengesetzte
Marmor-'Sphinx'. Die Beschreibungen von 1778 und 1797 belegen 'schwarz auf weiss',
dass es sich um das noch &ltere Land am sudlichen Mittelmeer handelt: Agypten, das
auch durch die Klugheit im Zeichen der ratselhaften und ratselerfindenden 'Sphinx' (1778:
Mischung von Weib und Hund oder und eher Anubis?) beriihmt ist, um z.B. Gber den
Hundsstern die Niluberschwemmung vorherzusagen. Diese ganze Gruppe ist der
'Weisheit' in und durch die Heilkunst gewidmet. Wieder von links nach rechts werden
'Askulap’, Vater und Gott der Heilkunst (Apollon ware ihm noch Ubergeordnet), dann der
berihmteste Arzt der Antike, 'Hippokrates', und sein sehr viel spater lebender und mehr
empirischer Nachfolger 'Galen’, der einen Gehilfen (aber wohl nicht Theophrast mit seiner
Pflanzen-Heilkunde) flr (auch bewusstseinserweiternde) naturkundliche Pharmaka zur
Seite hat. Der Verfasser von 1778 sieht in 'Askulap' den Begriinder der Korpersaftelehre
und ihre zu erstrebende Balance, wahrend 'Hippokrates' und 'Galen' als Systematiker

aufgefasst werden.

Wenn man den Blick wieder nach links schweifen lasst, blickt etwas nach hinten versetzt
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ein Mann mit einem Fernrohr in den Himmel (in Richtung 'Weisheit'?), wahrend ein Alter
davor mit einem Schurz sich auf eine Bildtafel mit einem Uber einer Landschaft
schwebenden, nackigen Merkur stitzt. Darunter liegen Schmelztiegel, Zangen fir die
Metallbearbeitung (Zinn, Blei, Silber, Quecksilber?). Daneben und darunter kniet ein noch
Alterer, der auf einem Zeichenbrett und Papier mit dem Zirkel geometrische Figuren (u.a.
Ellipsenkonstruktion) erstellt. In seiner Linken tragt er einen skalierten Massstab. Auf dem
Boden sind noch links ein Lotdreieck, ein Winkelmesser, ein Dreieck, ein Reisszirkel und
ein Stifthalter ausgebreitet. Uber diesem Mann im Hintergrund erscheint ein Jiingerer ohne
irgendwelche Attribute. Auf einer Stufe steht in einem etwas verqualten Kontrapost wieder
ein vornehm Gekleideter mit Amtskette und Frauenmedaillon (Athena?), einem Buch in
der Rechten und ein Szepter in der Linken. Daneben befindet sich ein grésserer
Steinblock, den ein Turbantrager dazu benutzt eine Urkunde in exotischer (armenischer?)
Schrift zu beschreiben, wahrend hinter ihm links und rechts zwei Manner stehen. Der
junge, nach oben (?) blickende Jingling wirkt zusammen mit dem Landschaftsausblick
fast wie eine Scharnierstelle. Es folgt ein wieder fast heroisch-nackter, auf einem Fels
sitzender Greis, der in seiner Linken eine Flamme prometheisch anblast (‘afflatus'). Ein
Warfel mit angelehntem Buch und einer Pyramide darauf sticht fast in das Hinterteil eines
im Profil Stehenden mit Turban. Dessen Rechte stemmt sich in die Hufte, mit der Linken
verweist er auf die Szene mit den Schreibenden. Zwischen beiden befindet sich im
Hintergrund noch ein etwas jungerer Mann. Im Ricken des Mannes im Profil steht ein
anderer jungerer Mann, der eine Karte hochhalt, auf die ein alterer Mann zur und mit der
Linken deutet. Seine Rechte verweist auf die jugendliche, herausgeputzte, sitzende Frau,

die in ein Buch schreibt. Neben ihr befindet sich ein Globus mit einem Buch darauf.

Die grosse Schwierigkeit besteht nun darin, aus dem ‘'achten' oder 'neunten’, vielleicht
sogar 'zehnten Bild' von 1778 bzw. der "Achte(n) und Neunte(n) Vorstellung" von 1797 die
richtige Zuordnung zu treffen. Nach der Winterhalter-Nachzeichnung von Klosterbruck ist
die dortige Reihenfolge nach 'Askulap' ziemlich eindeutig 'Bild 8' (die Weisen der
Staatsverwaltung) von rechts nach links: 'Solon' mit Schrift-Gesetzesrolle, daneben etwas
verdeckt 'Lykurg', anschliessend der schreibende 'Pythagoras' neben ihm sein Wurfel und
die Pyramide. Die halb liegende Figur mit dem Brett bleibt unbestimmt. Als Weise der
Regierung erscheinen im 'neunten Bild' die sitzende und schreibende 'Urweise'
'Kleoboulina' - nach Gilles Menagius (Gilles Ménage: "Historia mulierum philosopharum®,

Paris 1690) "unter die gelehrten Frauenzimmer gezahlt - und ihr zur Seite stehend ihr
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Vater, der 'Urweise' 'Kleoboulos'. Als Vertreter der nutzbringenden Sternen-Mess-
Hebekunst und Geographie schlossen sich in Bruck der kniende 'Archimedes', der
stehende 'Thales' und etwas verdeckt der 'Elektriker' '"Anaxagoras' an. Der Einzige aus der
langen geschilderten Reihe in Strahov, der etwas mit Astronomie zu tun hat, ist aber der
links neben 'Askulap’, also miisste es 'Thales' von Milet sein, Erkenner der Ekliptik, aber
nicht Erfinder des der Antike unbekannten, allenfalls linsenlosen Fernrohrs, was auch
Michaela Seferisova-Loudova mit Hilfe von Dlabacz herausgefunden hat. Es kénnte aber
auch noch der genannte 'Anaxagédras' sein, der "die Weisheit allen (materiellen,
merkurialen?) Gutern vor(ge)zog(en)" und die 'Natur' von Sonne, Mond und Meteoriten
erkannt hatte. Der weise 'Metallurg’ mit dem Merkurbild ohne jegliche kunstlerische
Attribute wie Palette, Pinsel wurde von Straka 1920 zu "Apelles"”, dann von Preiss 1988
und 2007 zu "Solon" als ehemaliger reicher Kaufmann, wéahrend Michaela Seferisova-
Loudova Beziige zu Agypten konstruiert und so auf "Hermes Trismegistos" oder
"Mercurius ter maximus" kommt. Trotz des alchimistischen Anklanges konnte der Urheber
dieser Zeilen sich wie Pavel Preiss 'Solon' vorstellen, der mit dem 'entbléssten Diebesgott
Merkur' und dem betrigerischen 'Goldmachen' seine Reformen anmahnt. Die 'Erklarer’
von 1797 vermissen 'Anaximander' und seinen Schuler 'Anaximenes'. Der folgende
'‘Archimedes' durfte wohl eindeutig sein. Nach dieser Naturphilosophenreihe in dieser
eigentlich der "Regierungs-Art" gewidmeten "Neunte(n) Vorstellung" von 1797 folgt noch
'Platon’. Pavel Preiss erkennt ihn deshalb in der vornehm gekleideten Figur mit Buch und
Szepter. Da er jedoch mit der 'Solon'-Figur von Klosterbruck verwandt ist, ist der von
Michaela Seferisova-Loudova vorgeschlagene 'Solon' fast vorzuziehen. Von den an dem
wie ein Grundstein einer Verfassung Arbeitenden musste der Schreibende dann nach
Preiss 'Lykurg' sein. Allerdings sieht er nicht wie ein adeliger Spartaner aus. Nach der
Beschreibung, aber ganz anders als in Klosterbruck ist 'Pythagoras' dargestellt. Der hier in
die Reihe der 'weisen Gesetzgeber' als Lehrer der Seelenwanderung und von
mathematischen Grundsatzen (u. hier der Korper) dargestellt ist, zeigt sich v.a.
prometheisch, heroisch-halbnackt. Das zu Beginn der "Neunte(n) Vorstellung" genannte
Paar 'Kleoboulos', der weise Tyrann von Lindos, und seine vielleicht auch noch
intelligentere Tochter 'Kleoboulina' oder 'Eumenides' (Wohldenkende) sind - wie gesagt -
wieder eindeutig. Fur die drei verbleibenden Figuren: den jungen Mann mit der Karte
('Anaximander'?= Erfinder der Geographie) und vor allem den orientalisch Gekleideten
ohne Buch geben uns die "Erklarungen" Ileider keine Hilfe. In den beiden

Gesamtabbildungen von 2010 wurde er sinnigerweise ganz geldscht. In der Augsburger
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Skizze wird er mit schwarzem Bart und schwarzer Kappe aber nicht mit Turban
wiedergegeben. Von den ublichen 'Sieben Weisen' wirden noch Bias, Pittakos, Cheilon
von Sparta und der Bauer Myson von Chenai fehlen. Michaela Seferisova-Loudova (2010,
S.34) erkennt in ihm Platon. Bei der obigen Annahme des Himmelsblickers als
'‘Anaxagoras’ ware hier auch noch 'Thales' zu vergeben. Vor dem Steinsockel von
'Kleoboulina' liegt noch eine Umlenkrolle (nach Michaela Seferisova-Loudova Teil einer
Guillotine?), die sonst dem 'Archimedes' zugeordnet werden musste. Der Globus mit dem
Buch steht wohl fur die Weltweisheit. Maulbertsch scheint es den Betrachtern sehr schwer

und es sich etwas leicht (unbestimmt) gemacht zu haben.

Die in Strahov eingeschobene Zwischenszene mit der 'Constantia’ gehdrt auch in den
"Erklarungen" zur "Dreizehnte(n) Vorstellung" und wurde schon dort abgehandelt. Es
bleibt auch schon zum 'Neuen Testament' ("zwolfte Vorstellung") uberleitend die 1778
nach dem 'goéttlichen Platon' und dem angesehenen 'Aristoteles' als Vertreter der
Metaphysik und zu besseren Erkenntnis (vielleicht hinter der weltlichen Weisheit sich
erhebend) von Gott und noch der Vesuv als Ubergang an Italien (und die Rémer?). Die
"Zehnte Vorstellung" von 1797 soll mehr der 'Empfindsamkeit', dem biegsamen, sittlichen,
sanfteren Lehren vom Herzen gewidmet sein. Als 'Verkorperung' hat man wie schon oben
in der Skizze den 'Tod des Sokrates' gewahlt. In einer eher idyllisch, parkahnlichen Anlage
mit ruindsem Rund- oder Weisheitstempietto und perspektivisch nicht besonders
gegliickter Kassettendecke und hypathraler Offnung als auf- oder abgebrochenes und
einsichtiges Gefangnis sitzt in einem Holzsessel auf zwei Stufen erhdht der bartige, Silen
artige Sokrates in gewisser Portratahnlichkeit, der verurteilte Gotteslasterer und Verderber
der Jugend. Bereitwillig nimmt er den Zinnbecher mit dem Schierlingsgift von einem Mann
mit orangefarbenem Umhang entgegen. Ein anderer Mann mit Turban und braunem
Mantel scheint ihm dabei zu assistieren. Ein Herold oder Page ahnlich einer bei
Maulbertsch ofters wiederkehrenden blonden jungen Dienergestalt reicht ein Tablett, auf
dem der Schierling wie blihender Efeu liegt. Daneben sitzt ein wachhabender Soldat und
stent wohl dessen Vorgesetzter. Dazwischen sieht man das leidende Gesicht eines
Knaben und daneben noch eine weitere Figur. Eine altere und eine jungere Frau stehen
vor einer Gartenmauer. Vor den Stufen liegt die aber nicht zur Flucht genutzte, geldste
Fussfessel mit der Stein- oder Eisenkugel. Links schliesst sich ein Urnenmonument an,
auf dessen Spitze eine Ollampe leicht russend (bald ausgehend, erstickend?) brennt. Wie

schon oben angedeutet folgt hier Maulbertsch ziemlich getreu Platons Schilderung des
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Sterbens im 'Phaidon'. Der 'Erklarer' von 1797 betont die Seelenruhe (hier eine Art
'Eudaimonia') des 'Sokrates' durch seine Lehre von der Unsterblichkeit der Seele und von
einem zukunftigen besseren Leben. Das Denkmal sei der verninftigen Lehre des
'‘Sokrates' errichtet, dass es keine pythagoraische Seelenwanderung gebe, sondern ein
individuelles Weiterleben mit Belohnung flr Tugend und Bestrafung fur Sunden wahrend

des irdischen Daseins.

Eine vorlaufige Zusammenfassung

Nach dieser etwas ausflhrlichen, 'ex rerum naturad' sich etwas wiederholenden und nicht
immer erfolgreichen Bestimmung der offensichtlich bedeutungsvollen Details - eher auch
ein Zeichen der komplexen humanistisch-emblematischen ikonographischen Tradition -
lassen sich folgende Motivibernahmen und -anderungen auflisten bzw. zusammenfassen.
Das an die Weltreiche und die antiken pessimistischen, aber zyklisch denkbaren Weltalter
anklingende und von Karl Modseneder in seinem erwahnten Vortrag 2013 wiederholte
Grundmotiv  eines  fortschrittlich-endzeitlichen Dreischrittes  von naturnahem,
naturreligiosem Heidentum bzw. Antike vor dem Gesetz, von 'Altem Bund' unter dem
Gesetz und dem 'Neuen Bund' oder Christentum nach dem Gesetz, in der Liebe, unter der
géttlichen 'Providenz' oder der 'Ewigen Weisheit' ist von Anfang an angeschlagen.
Gegenuber der Augsburger Skizze kommt in der moralischen Ausweitung der Mittelgruppe
sowohl mit '"Toleranz' als auch der christlichen-religibsen Tugenden wieder das alte
'‘connubium sapientiae et virtutis' zum Vorschein und auch ein starker appellativer und
theologisch-erzieherischer Aspekt herein. Die emotional-empfindsame 'Sokrates'-Szene
scheint auch erst in der Ausfihrung in Klosterbruck hinzugefligt worden zu sein. Das
starker Kunstlerisch-Pantheistische der Skizze hatte sich sicher schon in der Ausfuhrung

1778 in Bruck etwas verloren.

Die weitgehende Ubernahme in Strahov hatte wohl mehrere Griinde selbst nach sechzehn
Jahren: das Klosterbrucker Gemalde war immer noch relativ zeitgemass, thematisch
anspruchsvoll und interessant, ein Zeichen des Uberlebens, der Bestandigkeit innerhalb
des Pramonstratenserordens. Die Anderungen zeigen sich in Einzelmotiven wie dem
kritisch gesehen Herrscher 'Alexander', aber es war 1794 sicher nicht dabei an den
Usurpator Napoleon gedacht, ganz sicher auch nicht an den neuen Kaiser Franz Il, seinen
Vater und Vorganger Leopold Il, mdglicherweise etwas an seinen modernisierenden Onkel

Joseph I, sondern an frihere absolutistische Herrscher und Tyrannen oder dem Wunsch
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nach einem guten und weisen Herrscher.

Ein weiteres neues, neu gewichtetes und neu zu interpretierendes Motiv sind die
'Constantia’ und die "Treue' im Glauben, dem Vaterland und dem Orden gegenuber und
die Unsterblichkeit und Verantwortlichkeit der individuellen Seele (z.B. bei 'Sokrates'). Am
auffalligsten sind die wiederkehrenden alten Vorstellungen vom Kampf des Lichts
gegenuber dem Dunkel, dem Sturz der Laster (Unwissenheit, Sinde) und die drohenden
Andeutungen, Anklange von Fegefeuer, Holle und Jingstem Gericht. Ausserdem kann
man eine schon Uberwunden geglaubte Historisierung, Selbstreferentialitat im Sinne von
Herman Bauer wieder um 1800 zu spuren: das Klosterwappen, die Abtswidmung und das
Kryptoportrat des Abtes kann man sogar sehen und lesen. Auch an das 'kritische
Momentum' der Religions-Priester-Insignien 'auf dem Tablett' (hauptsachlich fir den
darunter lernenden priesterlichen Nachwuchs) dachte man erst wieder in Strahov. Wozu
auch der Wechsel wenigstens im Text von einem (weiblich, triebhaften) 'Willen' zur

homoerotisch androgynen 'schénen Menschenseele' gut gewesen sein soll?.

Zu den Absichten der 'Erklarer' von 1797

Was sich dabei oder danach der Konvent gedacht hat oder gedacht haben wollte, zeigt
der Vorbericht der deutschen 'Erklarung' vom 4. Oktober 1797 (die lateinische Version
unter dem vielsagenden Titel "Ratio opellag" statt opelli? als Berechnung, Vor-Uberlegung
der ganzen - euphemistisch: kleinen - Muhe, statt des '"Werkches Grund'?). Es gehe
darum, in "ndtzlichen Wissenschaften" den Verstand aufzuklaren (mit der Fackel der
"aechten Aufklarung" den Nebel der Unwissenheit aufzuldésen), das Herz zu veredeln und
den Patriotismus bei der Errichtung von Bibliotheken zu bezeugen. Bucher liessen den
Menschen Uberdauern (nach dem Jesuiten Ph. Labbé) und es wirden von ihnen vielfaltige
Wirkungen ausgehen (nach Petrarca). Hier taucht auch einmal in Anbetracht des
versammelten Wissens (und noch Nicht-Wissens) die Sokratische Selbsterkenntnis auf.
Auch Seneca wird mit der Bibliothek als Zierde des Hauses (vergleichbar heute eher der
Swimmingpool) zitiert. Die Strahover Bibliothek sei zum o6ffentlichen Gebrauch errichtet.
Hier muss man sich die Bucher, Leseflut und Schreibwut ab etwa 1750 vor Augen halten,
wie die Bulcherjagden z.B. des alternden oder gereiften Herzogs Karl Eugen in
Wadrttemberg, die Bibliotheksbeschreibungen eines Friedrich Nicolai oder eines Friedrich
Karl Gottlieb Hirsching oder die Bewertung der Kloster nach ihren Altertumsschatzen an

Rara, Urkunden u.a..
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Der/die Verfasser der Schrift geben dann eine kurze Geschichte der Strahover
Blcherbestande und betonen, dass v.a. unter dem sich um Religion, Staat und
Wissenschaft bemihenden Abt Wenzel || Mayer diese sich so vergréssert hatten, dass ein
Neubau notig geworden ware und zwar neben der Kirche mit offentlichem Zugang und
nicht uber die Klausur. Aus alter Liebe zu dem ebenfalls norbertinischen mahrischen, aber
aufgeldsten Brucker Stift und auch aus patriotischem Eifer - der 'Schnappchen'-Gedanke
wird natdrlich nicht angesprochen - ware der Erwerb der dortigen Ausstattung
einschliesslich des Nachbaus mit identischen Massen erfolgt. Der Auftrag an den Maler in
Bruck, den auswartigen Maulbertsch, wird mit dem Fehlen von einheimischen Malern
gleicher Qualitat gerechtfertigt. Der Inhalt seiner Malerei wird erstens mit "Geschichte der
Religion" (also Heidentum, Judentum und Christentum) zweitens mit "Fortpflanzung der
Wissenschaften" (also Fortgang, Entwicklung) und bemerkenswert drittens mit "der
Zeitgeschichte" bzw. zumindest mit zeitgeschichtlichen Bezlgen beschrieben. Der Kenner
moge auch in dieser "Erklarung" die Richtigkeit des Quellenstudiums untersuchen. Der
Anfanger - also die Klosterschiler und Novizen - wirden hier und da auch im Fresko
erfahren, ob die "echte [?] Philosophie und andere Wissenschaften durch so viele
Jahrhunderte zu- oder abgenommen haben". Das Hauptziel sei die Notwendigkeit der
wahren Gottesverehrung. Die Tugend sei das einzige Mittel oder der Weg zu echter
Gotteserkenntnis, die wiederum zu wahrer Glickseligkeit flihre. Es seien Gesetze
(Verfassungen u.d.) und Religion sehr wichtig. Und ein guter Landesvater wie der (junge)
Kaiser Franz Il, Kénig von Bohmen, sorge trotz des Kriegsgetimmels sogar flr
Wissenschaft und Kunst. Ihm sei auch ein marmornes Brustbild von Joseph Lederer in der
neuen Bibliothek gewidmet. Es sei "ausgemachte Wahrheit", dass Verfall und
Geringschatzung der Religion wie in letzter Zeit den Zerfall ganzer Reiche verursachten.
Die Religion halte das Volk im Zaume, bewahre es vor Sittenverderbnis, Egoismus,
Ungehorsam und garantiere das Eigentum (sonst eine Art Sindenfall nach Rousseau oder
'Diebstahl' nach Proudhon). Die Religion stehe tUber den menschlichen Gesetzen. Das
abschreckende Beispiel gebe eine nicht offen genannte Nation (Frankreich) ab. Franz Il,
der im April 1797 den Frieden von Leoben und den 17.0ktober 1797 den Frieden von
Campo Formio mit Napoléon unterzeichnen musste, sei ein Friedensflrst, der trotz
grosser Verluste das HI. Romische Reich erhalten habe, er sei Uber alles Lob erhaben. Ein
der "Erklarung" des Deckengemaldes vorausgehendes Frontispiz zeigt oben den
doppelschwanzigen béhmischen Lowen und den (schlesischen oder Wenzels-) Adler als

Zeichen des Konigreichs Bohmen. Beide halten sie ein Rundbild (‘imago clipeata') des
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jungen Herrschers im Profil. Er wird mit "weise" und selbstbeherrscht (anders als
Alexander) umschrieben, gleichsam die Summe seiner Vorfahren und deren Devisen. Abt
und Konvent winschen dem Herrscher und seiner Gemahlin eine gliickliche Hand. Alles
quillt aus einem Weihrauchgefass an dessen Fuss noch zwei Wappen (Norberts?, des
Ordens?, des Stifts? und des Abtes?) liegen. Als Titelkupfer (Fig.3) dient das oben schon
besprochene Eingangsportal der Bibliothek. Nach der Beschreibung der dreizehn
"Vorstellungen" von heiliger und profaner Geschichte folgt noch eine Eloge auf den Abt.
Die Nachwelt werde erst zu schatzen wissen, welche "reichhaltige Hilfsquelle" (vgl.
Mistelbach) dem Abt zu verdanken sei, um sich zu bilden und der Kirche und dem Staat
"geschickt" (d.h. natzlich, dienlich) zu sein. Eine gereimte Hymne erzahlt von seinen Altar-
Kirchen-Aufrichtungen aber v.a. von der Bibliothek als Krénung seines Wirkens. Sie sei
eine 'sattigende Muhle des Wissens', die dem Fluss (des Lebens?, Hippokrene?) wieder
Wasser zufuhre. Sie sei ein 'Tempel Minervens', der durch Verstand und Fleiss (kunstlich!)
geschmiuckt glanze, ein sinnlich (kdrperlicher) und geistiger Nahrungsspender, woftr der
Abt als guter Hirte sorge. Die Bibliothek sei zum Ruhm des Abtes, des Vaterlandes und
des Reiches der Wissenschaften geworden. Man winscht noch viele weitere
segensreiche Jahre und Taten dem Abt, der sich als ein Vorbild an Standhaftigkeit und als

ein guter Patriot erwiesen habe.

In Strahov scheint man voll auf die teilweise verstandlich konservative bis reaktionare Linie
von Franz |l eingeschwenkt zu sein. Man empfand sich wieder als Stutze des Staates. Die
Zeiten der Rechtfertigung scheinen vorerst vorbei zu sein. Eigentlich im Text wie im
Fresko werden Philosophie, Wissenschaft (und der Staat) wieder zu 'ancillae’, 'ministrae’,
'famulae’, 'servae' 'Theologiae seu Religionis'. Diese sei - wie beim Prior des
Benediktinerreichsklosters (Ober-) Elchingen - das Ziel der "aechten Aufklarung". In "The
Gate of Knowledge" (S.18) wird neuerdings versucht, Abt Wenzel statt dem Prior Gilbert
Anton Luschka (1751-1805) als (eigenhandigen) Verfasser v.a. der lateinischen Version
(abzlglich der Elogen-Elemente?) anzusehen. Man kann aber zumindest davon
ausgehen, dass er mit seinem friedliebenden Konvent im Angefuhrten weitgehend
ubereinstimmte. Abgesehen von seiner heimischen Hirtenfunktion auf dem Berge Sion war
er noch koniglicher Almosenverteiler (also eine Art Sozialdezernent), Direktor des Prager
Waisenhauses, weitbekannter Pralat im Konigreich Bohmen und Mitglied der koniglich
béhmischen patriotisch-oekonomischen Gesellschaft, die sich fur die Landesentwicklung

stark machte. In der genannten greif- und verstehbaren Literatur ist kaum etwas Uber die
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sonstige Intellektualitdt von Abt und Konvent zu erfahren, z.B. Uber freimaurerische
Aktivitaten nach 1785 und v.a. nach 1792. Die bei den "Historischen Erklarungen"
angegebenen Belege verweisen, auf einen schon genannten, annualisierenden, vor-
Mabillon-haften Philippus Labbius des 17. Jahrhunderts sowie auf den etwas moderneren,
kritischen Philosophiehistoriker, den Kaufbeurer protestantischen Theologen und
Gymnasiallehrer Johann Jakob Brucker (1696-1770). Das schon in Klosterbruck
vorkommende quasi emanzipatorische Motiv der 'Weisheit' auch bei Frauen wie der
'Kleobouline' wird - wie ebenfalls schon vermerkt - auf Gilles Menagius verwiesen.
Moseneders Hinweise auf Jakob Iselin bei den 'Alexander-Szenen und der
Menschheitsentwicklung (1993, S.54) oder Johann Christoph Gottsched (1993, S. 25, 49)
als Herausgeber von Polignacs 'Anti-Lukrez' v.a. flir das Brucker Programm (und die
Weltweisen) bleiben ohne wirklichen Beleg. Er selbst weist die von Klara Garas und Pavel
Preiss vermuteten Einflisse von Gottsched als "zu vage" und "unzureichend" zurtick, wie
auch Jifi Kroupas Verdacht auf Freimaurertum in Bruck. Auch die vielen von ihm zur
Deutung herangezogenen zeitgendssischen Philosophen und v.a. protestantischen
Theologen und Kirchenhistoriker lassen sich vielleicht verstandlich nicht explizit als Quelle
nachweisen. Berufungen auf modernere Autoren wie z.B. den eigentlich zu Pass
kommenden Anglikaner George Berkeley (1685-1753), eine offene Auseinandersetzung
z.B. mit Giovanni Battista Vico (1668-1744) oder die Gegenwartsliteratur z.B. Christoph
Martin Wieland (‘Anti-Lukrez' 1752, 'Schone Seele'), Gottfried Ephraim Lessing

('geoffenbarte und natirliche Religion') finden sich weder in den Texten noch im Bild.

Abt Wenzel war sicher ein guter Okonom und - wie erwahnt - Mitglied der fortschrittlichen
béhmisch-patriotischen Gesellschaft, aber es gibt von ihm kaum Anzeichen einer
bedeutenden theologischen, philosophischen-intellektuellen Tatigkeit. Noch viel weniger
wissen wir Uber den formal sicher nicht sehr gebildeten Franz Anton Maulbertsch, der -

wie schon angedeutet - gedanklich wenig beigesteuert haben durfte.

Einige Vergleichsbeispiele

Zu besseren Einschatzung von Strahov ist vielleicht noch ein Vergleich mit einigen
anderen Bibliotheksausstattungen mit kirchlichem Hintergrund am Ende des 18.

Jahrhunderts und der alten Ordnung angebracht.

Das erste Beispiel ist wohl keine Bibliothek, sondern ein von Franz Sigrist ausgemalter
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Festsaal (Fig.12) der vom Erzbischof Karoly Esterhazy eingerichteten Universitat in
Eger/Erlau in Ungarn. Nachdem seine beiden Hofmaler Johann Lukas Kracker und
Joseph Zach kurz hintereinander gestorben waren, wandte sich der Auftraggeber
Esterhazy an den Astronomen (!) der Universitat Wien Maximilian Hell um Empfehlung
eines Nachfolgers. Wenn der bei Betka Matsche-von Wicht, Franz Sigrist 1727-1803,
Weissenhorn 1977 (S.185-86) erwahnte ungarische Brief so zu verstehen ist, dass
Esterhazy einen Namen "auler" Maulbertsch erwartet hatte, kann man dies so
interpretieren, dass so kurz nach der erfolgreichen Beendigung von Klosterbruck

Maulbertsch nicht zur Verfligung stand (wohl wegen Bratislava bzw. Gyor; Esterhazys

Fig.12: Franz Sigrist: "Die vier Fakultaten unter der Géttlichen

Vorsehung und der Freigebigkeit von Bischof Karl Esterhazy", um 1782.
Eger/Erlau, Festsaal des Lyzeums (Detail)

Auftrag an Maulbertsch fir Papa erfolgte allerdings erst Ende 1780 bzw. Mai 1781) oder
auch, dass er Maulbertsch die gewunschte historische und wissenschaftliche Exaktheit
nicht zutraute. Das ausgefiihrte Fresko Franz Sigrists ist im Vergleich zu Strahov eher mit
der Rubrik profan und reduziert funktional versehen, aber dennoch schwebt tber den vier
Fakultaten das strahlende Symbol der 'géttlichen Providentia' darunter die Esterhazysche
'‘Allegorie der ruhmreichen, grossmutigen Freygiebigkeit" (mit Posaune nicht Fackel!) . Die
linke kleine Engelsgruppe mit dem Stift und dem Pfeilerplan deutet wohl auf den Bauherrn
Graf Esterhazy. Gegenuber Uber der 'Theologischen Fakultat' mit dem Anfang des
Johannes-Evangeliums " in principio erat verbum" wird die 'Offenbarung' anschaulich. Wo
Esterhazy sich sicher zu Recht beim etwas eigenwilligen und phantasievollen Maulbertsch

im Zweifel sein konnte, waren Punkte wie Detailrealismus, historische Treue und
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Gegenwartsnahe der wissenschaftlichen Accessoires. In Sigrist Fresko weht etwas der
Geist der 'Encyclopédie'-lllustrationen oder eines Joseph Wright of Derby. Trotz mdglicher
Hinweise auf die Gegenwart bleibt Maulbertschs Strahover Gemalde dagegen in einer
allegorisch-zeitlich entrickten oder unbestimmten Welt. Ein direktes, christlich-religios
uminterpretiertes Zitat wie das Frontispiz der 'Encyclopédie' von Joseph Baader 1778 in

Pollling sucht man in Strahov z.B. vergebens.

Obwohl Konrad Hubers Deckenbild in der Bibliothek des ehemaligen Benediktinerklosters
Amorbach von 1790 (Fig.13) angeblich ebenfalls dem Bund von Weisheit und Tugend,
der heidnischen Antike, dem judischen und christlichen Glauben sich widmet, sind die
Allegorien der Kunst und Wissenschaften doch starker auch der realen Gegenwart, der
Dingwelt verhaftet. Vielleicht kann man etwas kantianisch kategorial die 'aufgeraumte’,
etwas vereinzelte Aufteilung von 'Historia' 'Klio' im Westen als 'Zeit', die 'Urania’ im Osten
als 'Raum'’ und 'Okonomie’, 'Medizin', 'Politik' im Siiden als 'Praxis' und 'Kiinste, Religion,
Wissenschaft/Scientia' als 'Theorie' unter dem Tempel der 'Weisheit' (Vernunft,

Philosophie) sehen.

Fig.13: Konrad Huber: "Universum der Kultur?", 1790. Amorbach, ehem.
Benediktinerkloster, Bibliothek

Das vernichtete Deckenbild in der Bibliothek der Furstabtei Muri unter dem Strahov
ebenfalls nahen Thema 'Die Wissenschaft im Dienste der Religion' 1789/96 von Joseph
Anton Messmer kann leider hinsichtlich seines Detailrealismus keine Auskunft mehr

geben. Auch das Wettenhausener Pendant aus dem Jahre 1795 von Johann Baptist
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Enderle mit dem alten Thema "Die Fursichtigkeit Gottes oder Divina Sapientia' im
Verbund mit den Tugenden Klugheit, Nachsinnen, Wissenschaft und Wachsamkeit ist
leider nicht mehr erhalten. Allerdings ware bei dem wenig alteren Malerkollegen Enderle

stilistisch keine ausgepragte Sachlichkeit zu erwarten.

In der Bibliothek der Benediktinerflrstabtei Ochsenhausen kommen den vier Statuen von
'Hermes', 'Hera', 'Athena' und 'Apollo' die Tugenden oder Eigenschaften von 'Studium’,
'Sapientia’, 'Ingenium' und 'Ars' zu. Die formal viel starker klassizistischen Deckenfresken
von Johann Joseph Anton Huber aus dem Jahre 1787 sind konservativ 'Salomon und
Kdnigin von Saba', 'Paulus in Athen' und in der Mitte einer 'Allegorie der Weisheit der

Offenbarung in der Kirche gegenulber der weltlichen Scheinweisheit' gewidmet.

In Strahov hat man sich dann doch nicht mehr wie im zum gleichen Orden gehoérigen
Schussenried, mit dem man Verbindungen wenigstens bis in die Zeit Josephs Il
unterhielt, getraut noch etwas rokokohaft-spielerisch 'infantile' Ketzergruppen wie z.B. die
'‘Aufklarer', 'Islamisten', 'Freimaurer', 'Lutheraner', 'Calvinisten', und 'Epikuraer' bzw.

'Materialisten' aufscheinen zu lassen.

Auch wenn die "Historischen Erklarungen" nahelegen, dass die Zeit, der 'Zeitgeist' starker
in das Bild hereinspielt und die Mitte gewissermassen die jeweilige Uberzeitliche
'Gegenwart' bildet, finden sich im Strahover Deckenbild flr das Politische keine
offen(sichtlich)en Beweise. Einen gewissen Reiz macht aus, sich den April 1793

gegrundeten 'Wohlfahrtsausschuss', den Atheismus der Hébertisten, die Umwandlung der

B

Fig.14: Pierre Antoine Demachy, "Féte de I'Etre supréme au Champ de Mars (20
prairial an Il - 8 juin 1794)", um 1794. Paris, Musée Carnavalet
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Kirchen zu 'Tempeln der Vernunft', die Abschaffung des Christentums und am 8. Juni
1794 das grosse Fest zum 'Hochsten Wesen' (Fig.14), den 'Kult der Vernunft', und am 24.
Juli 1794 die Verhaftung der Wiener 'Jakobiner' vor Augen zu halten, wahrend
Maulbertsch an seinem Fresko arbeitete. Das meiste bleibt auf der immer noch barocken
allegorischen hoheren Ebene oder hinter einer solchen Maske. Wahrend Bruck noch unter
dem (letztlich reaktionaren) Motto des Polignac'schen 'Anti-Lukrez' steht, bleibt es in
Strahov fatalistsch alles unter der "Vor(aus)sicht" der 'ewigen Weisheit' Gottes, der sich
der Einzelne nur durch Glauben und Tugend nahern kann. Insofern ist auch der Untertitel
von Karl Moéseneders Werk von 1993 "Aufklarung in der barocken Deckenmalerei”
zumindest etwas missverstandlich, eher mit Fragezeichen zu versehen oder so zu

formulieren: 'Katholische Aufklarung und die barocke Deckenmalerei'.

Einige weitere Aspekte zu Klosterbruck und Strahov

In Bruck wie in Strahov bleiben die im Barock sonst integralen Kinste ausgeklammert und
damit wohl die ganze sensualistische Richtung seit John Locke, Anthony Earl of
Shaftesbury bis zu Friedrich Schillers sinnlich-sittliche "Asthetische Erziehung des
Menschen" (1795) aussen vor. Man kdnnte an dieser Stelle auch noch an Herders 'Briefe
zur Beférderung der Humanitat' seit 1793 bis fast zu Wackenroders 'Herzergiessungen
eines Klosterbruders' von 1797 denken. Auch findet sich an beiden Orten bei
Weltphilosophie-Wissenschaft keine wirkliche, prazise Unterscheidung in die antiken
'‘Schulen' allenfalls Natur-Rechts/Staats-Philosophie und vielleicht noch Metaphysik/Ethik
oder etwa in die klassischen Fakultaten. Es geht in beiden Deckengemalden um die alten
Grundfragen des Menschen von Vernunft, Wissen und Glaube und letztlich um die die
Tugend noch einbeziehende 'Weisheit'. Das Shaftesbury-Baumgarten-Schillersche
'Sinnlich-Sittliche' des Klassizismus und Idealismus fand wohl wie in dem in der
Klosterbrucker 'Erklarung' abschliessend zitierten Petrus-Brief als zu weltlich keinen Platz.
Das Musisch-Kinstlerische (wie im Barock) friher ganzheitlich, die Kunstreligion (eher
Klassik und Romantik des 19. Jahrhunderts) spielt weder in Klosterbruck noch in Strahov

oder Geras eine Rolle.

Und noch etwas zu dem kunstwissenschaftlich eher 'heissen Eisen', der 'Qualitat'"
wahrend Michaela Seferisova-Loudova zu Recht noch Reste des alten Virtuosentums in
Strahov v.a. im Detail ausmacht, versucht Mdseneder (1993, S.135-145) den massigen

Eindruck des Deckengemaldes nicht dem Gehilfen Michl oder Restauratoren, sondern der
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allgemeinen klassizistischen Entwicklung anzulasten. Maulbertsch wusste sich und
musste sich ihr anzupassen, aber der Autor versucht ihm dabei eine zu aktive Rolle
zuzuschreiben. Die auch kunstlerisch etwas zwiespaltige Haltung des Abtes zeigt sich
auch in der Bibliotheksausstattung: wahrend er die Facher der Bucher in dem zuerst
angedachten Weiss-Grau-Blau anstreichen liess, behielt er das warme, noch barocke
Dunkelbraun des sicher schonen Nussbaumholzes und die Vergoldung bei. Stilistisch
einheitlicher und moderner ware eine Weiss-Grau-Blau (und Gold?) Bemalung gewesen.
Auch hier zeigt sich wieder eine konservative Seite des Klosters. Wie schon gesagt: die
Einschatzung der 'Aufklarung' und ihrer Fortschrittlichkeit hangt vom Stand-Blick- und
Zeitpunkt aller Beteiligten und Faktoren ab. So sei nach Mdseneders Kategorisierung
(1993, S. 152) das "Wachstum" (oder der 'Fortschritt' aber nicht mehr auch philologisch in
der Religion) in Bruck der "Geschichte" in Strahov gewichen und das Wort "Erkenntnis"
durch "Religion" ersetzt und somit angeblich ein "hdherer Abstraktionsgrad" und eine
"objektivierende Distanz" in Strahov erreicht. Aber man kann das viel starker

Selbstreferentielle und Zeitbezogene Strahovs auch anders sehen.

Das Problem der Seherwartung des Kunsthistorikers zeigt sich ganz deutlich auch bei Karl
Mdseneder (1993, S. 161 bzw. 176, Anm. 5), wenn er in einem recht grossen Modello in
der Mahrischen Galerie Brunn eine Arbeit des Maulbertsch-Schuilers Winterhalter sieht, in
der "die Aufklarung in Osterreich" verherrlicht werden solle. Leider stammt die Olskizze in
der Tradition des Innsbrucker Riesensaales von Maulbertsch selbst und die
Verherrlichungsallegorie gilt nicht so sehr der 'philosophischen Aufklarung' oder der
'Apotheose der Vernunft' sondern Russland und seiner Zarin wahrscheinlich anlasslich
des Sieges Uber die Turken und dem Frieden von Jassy (29.12.1791 bzw. 9.1.1792)
wieder (vgl. hosch_2006a_maulbertsch_maehren.pdf, S.5/6). Folglich sind alle

hineininterpretierten oder herausgezogenen Schlisse in Frage zu stellen.

Und so ist auch Mdseneders Einschatzung von Bruck und Strahov als Bild vom Fortschritt
der Menschheit in der Gotteserkenntnis' nicht aufklarerisch, optimistisch offen, sondern ein
recht altes Drei-Zeitalter-Modell (was allerdings auch noch spater bei Hegel und Comte
herumgeistern wird), wie der Autor selbst (S.72/73) 'schwarz auf weiss', anschaulich am
Beispiel des Marten de Vos dargestellt hat, vgl. auch etwas variiert z.B. Joachim von
Floris: 'Zeit des Vaters' (AT), des 'Sohnes' (NT) und des 'HI. Geistes' (Reich Gottes).

Man gewinnt aus Moseneders grossem Werk von 1993 den Eindruck, als ob in der

Koproduktion von Korber und Maulbertsch die heidnische Randzone auch einer
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aufklarerisch logisch-historischen Abfolge gehorche. Dem ist aber nicht so: es ist ein
Wachstum der Erkenntnis (mehr Gottes oder des Glaubens) in Springen. Es werden hier
v.a. an der heidnischen, ausser-mosaischen und -christlichen Welt verschiedene neue,
gegenwartige, allgemeine (Un-) Wissens und (Un-) Glaubens und Verhaltensweisen
gezeigt. wie: Sitten-losigkeit, naturliche Religion, Triebhaftigkeit, Un-Beherrschung -
Geldgier (Materialismus) - Askese - Empathie — lronie - Naturerkenntnis, Gesetz -
Ordnung und Moral- und Transzendentalphilosophie - Metaphysik. Schon im ersten
Stadium von Bruck wird - wie schon gesagt - kein didaktisches Schema z.B. der
verschiedenen Philosophenschulen (also: Vorsokratiker, Naturphilosophen, Sophisten,
Sokrates-Platoniker, Epikurarer, Stoiker oder die Fakultdten o. dgl.) ersichtlich. Korbers
sicher bewusst deutsche und popular-verstandliche "Erklarung" bleibt trotzdem irgendwie
oberflachlich, nicht philosophisch oder kulturgeschichtlich durchdrungen. Ausser dem Anti-
Lukrez des Kardinals Polignac verrat er auch keine seiner weiteren Quellen oder

Anregungen.

In Strahov und vor allem in der lateinischen Version werden philologisch die
"Vorstellungen" untermauert aber ausschliesslich mit alteren Autoren und eher mehr
erganzend als erleuchtend. Die von Karl Méseneder mit viel Aufwand zusammengestellten
moglichen Anregungen oder Auseinandersetzungen v.a. der deutschen, Osterreichischen
theologischen Diskussion des 18. Jahrhunderts auch der nachwolffischen
'Popularphilosophen’ sind aber in Klosterbruck an keiner Stelle offen belegt. So verweist
der Autor auf eine zumindest verbale Nahe zur 'natirlichen Religion' (also Deismus?) und
auf Ausserungen des Theologen Johann Friedrich Wilhelm Jerusalem oder
Formulierungen in 'Zedlers Universallexicon'. Der/die Verfasser (Norbert Korber)
hat/haben sich sicher der Zeitstromung angepasst. Aber das Motto des
antimaterialistischen Polignac, der Schlussverweis auf 'Entweltlichung' (weniger die
angesprochene und gultige Tugend) in dem Petrus-Brief und anderes, was man
schwerlich mit moderner, kritischer und aufklarerischer Theologie verbinden kann, hat
Mdoseneder uUbersehen oder bewusst Ubergangen. Dem auch von ihm beigebrachten, oft
zitierten Satz Lessings von der 'Offenbarung als Erziehung der Menschen', |asst sich
vielleicht hinzufliigen, dass die "beste geoffenbarte oder positive Religion (sei) die, welche
die wenigsten conventionellen Zuséatze zur natirlichen Religion (enthalte)" (Lessing, "Uber
die Entstehung der geoffenbarten Religion". § 11, Theologischer Nachlass gedr. 1784)

womit sicherlich Klosterbruck und Korber nicht ganz einverstanden gewesen sein durften.
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In Klosterbruck scheint es sich eher um einen im Sinne des Anti-Lukrez Reflex, eine
Abwehr von materialistischem, deistischem, ja atheistischem Gedankengut v.a. aus
Frankreich z.B. Helvétius "Vom Geist" 1758, Holbach "Le Christianisme dévoilé", von 1766
zu handeln. Lessings Schrift "Die Erziehung des Menschengeschlechts" mit der
Verwandlung der Offenbarungswahrheiten in Vernunftwahrheiten erschien ab 1777.
Fichtes "Versuch einer Kritik aller Offenbarung" von 1792 wirde noch in die Zeit von
Strahov passen, um auch nochmal den geistigen Abstand und die Entwicklung zu

verdeutlichen.

Die Ausmalung in Strahov bleibt eine 'Fassade der Aufklarung'. Sie ist auch eher ein
'letzter Barock' durch das Hell-Dunkel, die komplexe Symbolik und Allegorik, den inhaltlich
austauschbaren figlrlichen Apparat. Die 'Weisheit' oder 'Erkenntnis' ist tranzendental nur
durch Tugend und Glauben zu erreichen. Alles ist erzahlerisch-sinnnlich und nicht
abstrakt-farblos denkbar als (gemaltes oder faktisches) Gipsrelief ausgefuhrt. In dieser
Richtung hatte diese halbodffentliche Bibliothek ausgestattet werden kénnen. Als dazu
passendes Beispiel wird in Moseneders Buch von 1993 die Bibliothek des Wiener
Schottenklosters von 1826 gezeigt. Moseneder weist auch noch auf die letzte Fassung
von Klosterbruck in dem niederdsterreichischen, ebenfalls dem Pramonstratenserorden
zugehdrigen Geras hin, wo der genannte Maulbertsch-Schiler Winterhalter doch noch
statt "Vernunft" und "ewiger Weisheit" "Kirche" und "Christus" als "Licht der Welt" - also
wieder den personifizierten, wenngleich 'infantilisierten’ leibhaftigen Gott darstellen durfte.
In einer etwas moderneren Form und beachtlichen Qualitdt konnte sich die sakulare
Kulturgeschichte immer noch nicht gegenuber der Heilsgeschichte starker bemerkbar

machen.

Es kommt wie gesagt auf den Betrachterstandpunk an. Von reformkatholischer Seite war
Klosterbruck schon Aufklarung, aber es war noch die alte Rhetorik der Tugend zur

Religion trotz der 'Ver-Fuhrung' durch die Vernunft.

Und noch einige Schlussbemerkungen

Auch diese recht umfanglich geratene und mehr umkreisende Studie ist an einigen Stellen
der Gefahr unterlegen, eine gewisse semantische Eigengesetzlichkeit des Kiinstlerischen

("Kunst mesige") aus dem Auge zu verlieren. Wahrend Karl Moseneder in der "Geschichte
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der Bildenden Kunst in Osterreich", Wien 1999, S. 373/4 Kat. Nr. 128 zurecht auch die
Diskrepanz zwischen literarischem Konzept bei dem zugrunde liegenden (eher gelegten)
progressiven Geschichtsbild und der traditionellen Gestaltungsweise barocker
Deckengemalde" feststellt, heisst es bei ihm dann 2013, S. 76 wieder, dass "dieser
Prozess ... durch eine zunehmende Aufhellung im Fortgang der Bilderzéhlung ...
veranschaulicht (werde)", also so, als ob (stufige oder lineare, optische?) "Aufklarung" zur
Anschauung gebracht ware. In seinem Einleitungskapitel von 1993 weist Méseneder auf
die Lichtmetaphysik (formal wie inhaltlich-symbolisch), das Verklaren, Erhellen, Enthallen
hin und ihre Beziehung zum genuin barocken Deckenbild als himmelsartige, lichte,
héhere, ethische Sphare, als Grenzuberschreitung vom realen zum fiktionalen (oder
umgekehrt) Raum (d.h. lllusion-ismus) hin. Auf S. 13 versucht Mdseneder noch die
geistesgeschichtliche symptomatische Abanderung nicht nur im Programm sondern auch
in der kunstlerischen Gestaltung, also nicht nur inhaltlich sondern wie oben in der
Bildgestalt nachzuweisen neben einem Wandel im Bilddenken. Beim Deckenbild in
Strahov fallt dem Betrachter die starke und verteilte Verwendung der Farbe Gold-Gelb-
Ocker auf. Das ist nicht das kuhle, klare Licht der Aufklarung sondern eigentlich der alte
Goldgrund mit dem Verweis auf das Goéttliche, Geistige, Irrationale, Transzendentale,

Heilige, Lumen supranaturale ...

Es lasst sich in keiner der besprochenen Arbeiten nachweisen, dass Maulbertsch daraus
ein System (im Sinne von Shaftesbury?) gemacht hatte. Maulbertsch bemuht sich dem
Zeitgeschmack entsprechend um eine gewisse Aufhellung ("wie ein heller Dag"), Klarung,
um eine Massigung des oft verwirrenden barocken Hell-Dunkels. Aber er gelangte so gut
wie nie zu einer solchen 'Blasse' wie z.B. Winterhalter oder zu entfarbten Grisaillen, die
dem marmorenen gipsenen reliefplastischen antikisierenden Ideal huldigten. Eine erste
'Aufklarungswelle' ware um 1720 im Ubergang zum gepuderten und porzellanenen
Rokoko festzustellen. Aber es gibt keinen Stil der Aufklarung', obwohl man auch
Verbindungen zum Klassizismus zu ziehen versucht ist. Es gibt auch kein Vokabular der
Aufklarung', wenn man die alte Sonnen-Aufgangs-Licht-Symbolik-Metaphorik und die der
"Toleranz' ausser Acht lasst. Das Motiv des weiblichen Halbricken-Aktes kann - wie
gesagt - verschiedene Bedeutungen (Ars, Schonheit, Sinnlichkeit, Wille ,...) annehmen
und in Strahov sogar zum "wohlgebildeten Jingling" (wenigstens fir die Zolibataren)
mutieren. Der biedermannische, umgangliche, in Bruderschaften organisierte eher

konventionell-katholisch-glaubige Maulbertsch lasst sich - was Mdseneder auch nicht tut -
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mit seinen Werken in Zeiten von Auftragskunst nicht personell identifizieren oder als
'‘Aufklarer’ hochstilisieren. Thomas DaCosta Kaufmann, der 2005 in "The Art of Franz
Anton Maulbertsch 1724-1796, Chapel Hill, von dessen "Painterly Enlightenment"
geschrieben hatte, wobei er Uber die passende 'Aufklarung' eher weiter auf der Suche
bleiben musste (S.44), konnte anscheinend auch die tschechischen Beitrage von Jifi
Kroupa z.B. "Alchymie S§tésti: pozdni osvicenstvi a moravska spole¢nost 1770-1810".
Brno; Kroméfiz: Muzejni a vlastivédna spoleCnost; Muzeum Kroméfizska, 1987 soweit
lesen und verstehen, dass letzterer Bruck noch mit sdkularer mahrischer Aufklarung in
Verbindung gebracht hat, wahrend Strahov und Geras mehr als gegenaufklarerisch
charakterisiert wurde. Die vorliegende Studie hat vielleicht dieses Verhaltnis Maulbertschs
zu dieser Stromung 'Aufklarung' noch starker relativiert. Auch die total Uberladene,
politische-aufklarerische, und von F. X. Stockl in Wien verlegte Grafik "Das Bild der
Duldung" von 1785 bleibt in vielem noch ein Ratsel (Auftraggeber, Anlass, Adressaten,
Auflagenhohe, Konzeptor ...?) und in Maulbertschs Oeuvre doch ein Unikum, auch wenn
Bruno Bushart, im Ausst.Kat.: "F. A. Maulbertsch und der Wiener Akademiestil",
Langenargen 1994, S. 111-134, Maulbertsch als Aufklarer zu sehen bemunht ist. Er war
eher ein nicht ganz willenloses Werkzeug seiner zumeist kirchlichen, katholisch-

rechtglaubigen Auftraggeber mit deren 'Aufklarung in Grenzen'.

Auch schon vor Karl Mdseneder haben zwei renommierte Kunsthistoriker fur das 18.
Jahrhundert sich darum bemuht, Maulbertsch und Teile seines Werks mit (der)
‘Aufklarung’ in Verbindung zu bringen. So tauchen in Hermann Bauers Aufsatz "Kunst der
Aufklarung", in: "Rationalitat und Sentiment — Das Zeitalter Johann Sebastian Bachs und
Georg Friedrich Handels — Eine Ringvorlesung der Universitat Minchen", Hg. Venanz
Schubert, St. Ottilien 1987, S. 297-321, der sich mit der sensualistischen, empfindsamen
Richtung der (spateren) 'Aufklarung' v.a. in Frankreich und in der profanen Schloss- und
Gartenarchitektur befasst, auf S. 317/18 Uberraschenderweise auch Strahov und seine
Bibliothek auf. Seiner mentalen Fixierung entsprechend erkennt Bauer hier "selbst in
einem theologischen Programm die Heilswahrheit historisiert". Die "ewige Weisheit
(wlrde) jetzt den Gang der Geschichte (erleuchten), und diese wieder (sei) ein Weg zur
Erkenntnis". Ja, sogar: "die goéttliche Sapienz (sei) gleichsam abhangig geworden vom
menschlichen Erkenntnisvermdgen”. Diese unhaltbare 'Erkenntnis' zu Strahov (1794)
versucht Bauer dazu auch noch (historisch nicht ganz korrekt) mit dem in Strahov nicht

wiederholten Beginn der Klosterbrucker "Erklarung" von 1778 zu untermauern. Auch sein
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abschliessender Satz, dass "hier [1778 oder 17947] ein Programm einer christlichen
Aufklarung vor(liege), und in dem die Instanz einer durch Empfindungen ermdglichten
Erkenntnis vor der absoluten Wahrheit (stehe)", zeigt, wie man sich die Dinge (das

Kunstwerk und seine Aussage) nach seinen Vorstellungen zurecht zu biegen versucht.

Einige Seiten zuvor (S.269-296) behandelt Bruno Bushart unter dem Titel: "Barock und die
frihe Aufklarung in der d&sterreichischen Malerei" auch Bruck (S.286), das er als
"Offenbarung der gottlichen Weisheit in der Geschichte des Menschengeschlechts"
eigentlich nachvollziehbar bestimmt. Das Brucker Fresko sei (S.288) aber kein
"Connubium Religionis et Scientiarium" (? wohl scientiarum?). Es ist hier nicht mehr der
Raum auf alle Argumente und Erkenntnisse Busharts, der wohl starker das Werk
bertcksichtigt, aber doch auch die bekannten kunstgeschichtlichen Stichworte erkennbar
abarbeitet, einzugehen. Dass bei Maulbertsch ein "ungewohnliches personliches
Engagement ... fUr die Verbreitung der Ideen der Aufklarung" (S.289) angenommen
werden konne, ist doch mehr als fraglich. Dass Bruck (weniger Strahov) als (die) "Malerei
der Aufklarung" (S.289), als kulnstlerisches Korrelat ('Licht' als Gestaltungs- und
Ausdrucksmittel) der oder von 'Aufklarung' gesehen werden kann oder muss, scheint
ebenfalls Uberzogen. Dass Strahov "eine mdglichst historisch getreue Bilderfolge" (S.290)
sei und als "Uberdimensionales Tafelbild" aufzufassen sei, Iasst sich so nicht halten. Die
Strahover 'Lastergruppe' sei keine barocke Tugend-Laster-Darstellung mehr (S.293/4),
sondern nach der (allerdings nachtraglichen) "Erklarung" als "Wuthende Neufranken"
etwas Neues, Zeitgeschichtliches mit Historienbild- oder gar Flugschriftcharakter. Dass die
Gruppe aber doch wieder als "altes Sinnbild der Laster" hier in Strahov wiederkehre, um in
dieser reaktionaren oder restaurativen Phase den 'Verdacht einer moglichen Anhanger-
oder Mittaterschaft bei der Aufklarung' von sich zu weisen, ist sehr subtil gedacht aber

leider auch wenig haltbar.

Was ist (Uberhaupt) Aufklarung? - Auch Karl Moésender benutzt dieses Modewort
(Friedrich Nicolai: mehr "Einbildung als Aufklarung") in seiner Studie v.a. im einleitenden
Kapitel von 1993, wobei hier aber der Reform-Katholizismus v.a. in den Habsburger
Landen und in Stiddeutschland verstanden wird mit der Problematik der Vereinbarkeit von

katholischer Kirche und Aufklarung oder fast 'neologistisch' von Vernunft und Glauben.

Bei der fortschrittlichen, entwicklungsmassigen, also zeitlich-qualitativen Komponente der
Aufklarung und allgemein weist MOseneder auch auf Vorlaufer im Barock hin wie der "Weg

zum Heil', 'Alter-Neuer Bund'. Das Neue und Einzigartige und erstmals Anschauliche in
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Klosterbruck sei die historische angeblich auch ausser-biblische und angeblich
progressive Konzeption und die erste aber aber bald wieder fallen gelassene Darstellung
von Toleranz als neu hinzugekommene Tugend. Das Motiv der heidnischen, antiken
'weltweisen' Philosophenreihe (dazu noch der Kunste) und ihre prinzipielle Unterlegenheit
gegenuber dem Christlich-Religdbsen und der Glaubensweisheit findet sich schon im
erhaltenen Programm der 1814 abgebrochenen, 1720 errichteten Bibliothek der
Benediktinerabtei Niederaltaich. Die Resonanz (allerdings nur innerhalb des
Pramonstratenserordens) in Strahov mit der Hinzufugung von ‘wahrer und falscher
Aufklarung', dem Reflex der franzdsischen Revolution und letztlich in Geras durch
Winterhalter mit der nachrevolutionaren gestarkten Position der Kirche zeige die
Bedeutung der Klosterbrucker Bibliotheksausmalung. Hier hatte auch noch auf einen
Vorlaufer am selben Ort hingewiesen werden konnen, namlich die Mittelszenen im
Sommerrefektorium schon von 1765, die Haberdizl und Elfriede Baum (Katalog des
Osterreichischen Barockmuseums im Unteren Belvedere in Wien, Bd. 1, 1980, S.326)
bereits als von "dem Gedankengut der Aufklarung" 'durchsetzt' sahen. Es taucht in deren
vielleicht ebenfalls von Korber stammenden nachtraglichen “"Erklarung" die
"Vollkommenheit" (oder Vervollkommnung) auf, was unschwer mit der "Perfektibilitat"

(Leibniz) in Verbindung zu bringen ware.

Das Ende des Deckengemaldes als epochales Phanomen kann teilweise gerade durch die
‘Aufklarung’, den Rationalismus und nicht mehr durch ein vielleicht schon frahchristliches
'credo, quia absurdum est' oder das augustinische 'crede, ut intelligas' erklart werden.
Allerdings sollte bei Klosterbruck und seinen beiden Variationen das Wort 'Aufklarung' -
konsequenterweise hatte es nach Francesco Milizia u.a. diese Deckenbilder nie gegeben -
allenfalls als reformkatholische Leicht- oder Pseudovariante nur mit Vorsicht verwendet

werden.

FUr den Schreiber dieser Zeilen haben die Maulbertsch-Fresken von Klosterbruck und
Strahov selbst abgesehen von den Figuren der 'Toleranz' und 'Vernunft' nicht wirklich mit
(der) 'Aufklarung’ zu tun. Mit dem NT-Christentum ist ein vorlaufiges Plateau der
Heilsgeschichte erreicht. In der Gegenwart ist der Einzelne angesprochen, dass er in der
Zukunft das 'Ewige Leben' und die 'Ewige Weisheit' erreichen mag. In Strahov erhalt
dennoch die Andeutung der Kloster- und Ordensgeschichte und die Reflexe von
Franzosischer Revolution (und Franz Il) eine diesseitige geschichtliche Komponente. Aber

- wie an anderer Stelle schon gesagt - in beiden Deckenbildern haben wir keine
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zeitstrahlmassige, evolutionare, kritisch-mundige, aufgeklarte Entwicklung der Menschheit
vor uns. P. Norbert Korber und vielleicht weniger Abt Wenzel Mayer und sein Kloster
waren in ihren konfessionellen Grenzen aufgeklarte Gestalten, die der Verstandlichkeit

(z.B. Messe auf Deutsch) und Vernunftigkeit des Glaubens erzieherisch das Wort redeten.

Wie aber sagte schon Augustinus relativistisch zu sich (2.Buch, Kap.10): "Haec omnia

inde est in quibusdam vera und in quibusdam falsa sunt" (im Sinne von: 'die einen sehen

es so, die anderen so').

Anhang: Vergleichsiibersicht der "Vorstellungen" in Klosterbruck und Strahov

1778 | Skizze | Beschr | Ausfuhrung | Skizze | | Skizze Il |Beschrei| Ausfihr- |Dlab
Kloster-| 1778 | eibung | (Winter- 1793 1793/4 bung ung acs
bruck | (Augs- um halter) (Strahov) | (Strahov)| dt./lat. 1794
1794 | burg) | 1778 1797 1796
Kloster
Strahov
1 - Adam- ? - - Adam Adam ?
(Vorstell- Eva; Eva Eva
ung) Kain Kain Kain
(Religion Abel Abel
S_
Spétter)
2 Deuka- | Deukalio ? - Deukalion/ | Deukalion/| Deukalion/ ?
lion/ n/Pyrrha Pyrrha Pyrrha Pyrrha
Pyrrha | Modellier Menschen | Menschen | Menschen
ung (Bruder- | (Bruderkri | (Bruder-
'‘Burger' krieg?) eg) krieg)
'Pflug- dunkles dunkles dunkles
eisen' Gebirge? | Gebirge Gebirge
(Bauer?) - Tempel Tempel
- Altare Altare
3 - Kentaur ? - Kentaur | Bacchant | Bacchant ?
Schlemm Frau Kentaur | zwei Faune
erer (Wollust) | Frau mit Frau mit
WollUstig Tambourin | Tambourin
er Faun (Wollust) | (Wollust)
Frau mit Ziegen- | Ziegenbock
Tam- bock Kentaur
bourin
Ziegen-
bock
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4 Bukephal | Bukephal | Bukephalus - Bukephalu | Bukephalu | Bukephalus ?
us (ohne us Alexander S s Alexander
Zahmung | Alexande Alexander | Alexander | (andere
r (gleiche Blickricht-
Alexande Blickricht- ung)
r ung)
5 Diogenes | Diogenes Diogenes - Aristoteles | Aristoteles | Aristoteles ?
Heraklit | Heraklit Heraklit Diogenes | Diogenes | Diogenes
Demokrit | Phanias Demokrit Heraklit Heraklit Heraklit
Epikur | Demokrit Phanias Demokrit | Phanias Demokrit
(?) Eule Eule Phanias | Demokrit Phanias
Schwein ? Nachteule Eule
6 Krates Krates Krates - Krates Krates tKrates ?
? Hafen Hafen Hafen tHafen
Schatze
7 Sphinx | Agypten Sphinx - Agypten/S | Agypten Agypten |Thales
Aeskulap | Sphinx Aeskulap phinx Sphinx Sphinx
Hippo- | Aesculap| Hippokrates Aeskulap Galen
krates Hippo- rechts? Hippo- Hippo- | Hippokrates
Galen krates Galen? krates krates Aeskulap
("Hypokr Galen Galenus | Anaxagoras
ates"!) (Thales?)?
Galenus
8 Solon Solon Solon - Solon Lykurg Solon ?
Lykurg? | Likurg Lykurg? Lykurg Solon (Platon?)
Pythagor | "Pitha- Pythagoras Pythagoras| Pytha Lykurg
as? goras" goras Pythagoras
9 Thales | Kleoboul | Kleobpoulos - Kleoboulos | Cleobulo | Kleoboulos ?
Archi- 0s Kleobouline Kleobou | Cleobuline | Kleobuline
medes | Kleobouli Thales line Thales Anaxi-
ne Archimedes ? Anaxagor | mander?
Thales ? as Anaxagoras
Archi ? Archimede ?
medes ? s Archimedes
Anaxa Plato Platon?
goras
10 Platon Plato ? - Sokrates- | Sokrates | Sokrates ?
Aristo- Aristo Denkmal | Xanthippe | Xanthippe
teles teles Denkmal Denkmal
?
11 - Sokrates ? - - - - ?
(Bett)
Grab-
statte
Geister-
lehre
Belohn
ung/
Strafe
12 (11) Noah Noa ? - - Noa Noah ?
("erste Abraham | Abraham Abraham/ | Abraham/ | Abraham/
Haupt- /lsaak Jacob Isaak Isaak Isaak
grouppe" | Moses Moses ? Jakob Jakob
) Aaron Aaron Bundes- Bundes- | Bundeslade
Joshua | Joshua lade lade Moses
David David Moses Moses Aaron
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Salomon | Salomo Aaron Aaron Josua
Vorhang | Vorhang ? Josua David
Joshua David Salomon
David Salomon | Synagoge
Salomon | Synagoge
Synagoge
nicht ver-
schleiert
13 (12) Ecclesia | Kirche ? - Ecclesia | Ecclesia Ecclesia | Cyrillu
("zweyte | Paulus | Engel xx Engel Engel Engel s
Haupt- Dionysio | Paulus (Weih- (Weih- | (Weihrauch)| Chrys
grouppe" S Areopag rauch) rauch) Paulus ostom
) Menge | Dionysio Paulus Paulus Menge us
1 Genius S Menge Menge Dionysios
Kirchen- | Menge Dionysios | Dionysios | Damaris
vater Genien Damaris Damaris |Vestallinnen
4 Vestal- Vestal- Gregor
Kirchen- linnen linnen d.Gr.
vater Gregor Gregor | AmbrosiusA
(latein- d.Gr. d.Gr. ugustinus
isch) Ambrosius | Ambrosius | Hieronymus
Levit Augustinus | Augusti | Gregor von
Kirchen- Hiero- nus Nazianz
diener nymus Hiero- Methodius
? nymus |Wenzeslaus
? Gregor Ludmilla
XX von Johann
Wenzes- | Nazianz | Nepomuk
laus Methodius | Norbert
? Wenzes-
? laus
? Ludmilla
Johann
Nepomuk
Norbert
14 (13) | Weisheit | Posau- Posaune Weisheit Weisheit | Weisheit | Weisheit |Liebe
("dritte caritas | nenengel Liebe Thron Thron Throne Throne
Haupt- Duldung Liebe Duldung Liebe zum | Liebe zum | Begierde | Begierde Zum
Grouppe"| Starke zum constantia? Lernen Lernen der zum Lernen | Lerne
) constan- | Lernen Fallhorn Fréommig- | Gehorsam | Belehrung | Frdommigkei n
tia Duldungs Wille keit Harmonie | Frdommig- t
geist Wollust Gehorsam | Jungling keit Liebe?
Starke Vernunft Harmonie Genius Liebe Gehorsam
Fullhorn Schleier Jungling Religion | Gehorsam | Harmonie
Wille als | Buchdéffnung Genius - Harmonie | Jingling?
Frau ? (Religion -? Jingling (Seele)
Kind als Andacht statt - (Seele) Genius
Wollust ? Vernunft) | constantia | Genius Religion
Vernunft Frichte Laster (keine Religion Laster
als (Garben) ? Sonnen- Laster Genius mit
Jungling | Verklarung | Lastersturz | blume) Genius Fallhorn
Schleier Weisheit Erzengel Lilie? (Pfeile, Laster
u. Buch- Steine, wahr Larven (Pfeile,
offnung Laster Weisheit Becher) Larven
Reinig- Laster Becher)
ung sturz Lastersturz
Andacht (Franz Il Erzengel
Sanftmut als nicht als
(Lamm) Erzengel) Franz Il
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Fruchte Standhaft- | Standhaftig
der igkeit keit
Wissens Verteidig | Verteidig-
chaften ung des ung des
Verklarte Glaubens | Glaubens
Leiber Sonnen- Sonnen-
Weisheit blume und | blume und
Saule als | Saule als

Standhaft- | Standhaftig
igkeit keit
Weisheit Weisheit
zusatzlich:
priesterliche
Zeichen
Wappen
(Strahov)
Inschrift
Portrat Abt
Wenzel

zu Teil lll: Barnabitenkloster Mistelbach

(Stand: 30. August 2013)

Hubert Hosch

kontakt@freieskunstforum.de
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